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RESUMO

O Teatro Negro € um modo de producao artistica que ainda luta por espaco, tanto para realizar
suas producdes quanto para o reconhecimento dessa producdo. Partindo do percurso do
Movimento Negro para a implementacdo de acGes de combate ao racismo no Brasil, a Lei
10.639 tornou-se uma possibilidade de mudanca desse panorama no que concerne ao
ensino/aprendizagem de Arte na Educacéo Bésica, ao tornar obrigatorio o ensino de Historia e
Cultura africana e Afro-brasileira nos curriculos escolares. Por meio de uma revisdo da
literatura e analise de contetdo referentes ao Teatro Negro foi feita uma reflexdo a respeito da
presenca/auséncia de informacGes sobre esse modo de fazer teatro nos livros didaticos de Arte
aprovados no Plano Nacional do Livro Didatico. A partir das analises realizadas percebe-se
qgue o espaco destinado ao Teatro Negro nos livros didaticos ainda é timido e que se faz
necessario uma melhor compreensdo do que seja 0 Teatro Negro tanto em sentido politico,
guanto em relacdo a corporeidade. Foi por meio das entrevistas realizadas com artistas
participantes do 1V Forum Nacional de Performance Negra, que pude pensar sobre a inclusdo
de conteddos acerca do Teatro Negro na Educacdo Baésica. Proponho, portanto, uma a
reflexdo a partir da premissa da invisibilidade, e também das nocBes orientadoras de
identidade e representatividade dos artistas negros, reflexdo esta que pode sinalizar caminhos
para a insercao dos contetidos referentes a esse trabalho artistico no livro didatico de Arte para
a Educacéo Basica.

Palavras-chave: Teatro Negro. Educacdo Basica. Livro didatico de Arte. AcBes de combate
ao racismo. Lei 10.639/2003.



RESUMEN

El Teatro Negro es un modo de produccion artistica que ain lucha por espacio, tanto para
Ilevar a cabo sus producciones como por el reconocimiento de esta produccion. Partiendo del
recorrido del Movimiento Negro por la ejecucion de acciones en contra del racismo en Brasil,
la Ley 10.639 se ha convertido en una posibilidad de cambiar esta situacion en lo que respecta
a la ensefianza y el aprendizaje de Arte en la Educacién Basica, al hacer obligatoria la
ensefianza de Historia y Cultura Africana y Afro-brasilefia en los programas escolares. Por
medio de una revision de literatura y el anélisis de contenido referentes al Teatro Negro se
plante6 una reflexién sobre la presencia / ausencia de informacion sobre esta forma de hacer
teatro en los libros de texto de Arte aprobados en el Plano Nacional do Livro Didatico. A
partir de los andlisis realizados se percibe que el espacio destinado al Teatro Negro en los
libros de texto todavia es pequefio y que hace falta una mejor comprension de lo que sea el
Teatro Negro tanto en sentido politico como en relacion a la corporeidad. Por medio de
entrevistas realizadas con artistas participantes del IV Férum Nacional de Performance
Negra, pude pensar sobre la inclusion de contenidos acerca del Teatro Negro en la Educacién
Bésica. Propongo, por lo tanto, una reflexion basada sobre la premisa de la invisibilidad, y
también las nociones de orientacion de la identidad y representatividad de los artistas negros,
la cual puede indicar caminos para la insercion de los contenidos concernientes a dicho
trabajo artistico en el libro de texto de Arte para la Educacion Basica.

Palabras-clave: Teatro Negro. Educacion Basica. Libro de texto de Arte. Acciones de
combate al racismo. Ley 10.639/2003.
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INTRODUCAO

O Teatro Negro existe?!

O Teatro Negro é um modo de fazer teatral que hoje conta com um numero
consideravel de artistas, grupos e companhias. Ele tem uma histéria de atuacdo no Brasil
marcada por alguns momentos de estereotipia da personagem negra e, outros, por intensa
organizacdo politica e ideais antirracistas. E um teatro composto por uma diversidade nos
modos de fazer e de compreender essa arte.

O tema desta dissertagdo é Teatro Negro na Educacdo Basica. Seu objeto de
estudo é a representacdo dos contetidos referentes ao Teatro Negro por meio de conceitos
pertinentes a esse modo de fazer teatro, contexto histérico e reconhecimento dos trabalhos
atuais nos Livros Didaticos para a educacao bésica, a fim de atender a lei n. 10.639, de 2003™.
As perguntas que moveram a pesquisa sao: como estdo sendo abordadas as temaéticas sobre o
Teatro Negro no &mbito da educacédo basica em atendimento a lei n. 10.639 e como esta sendo
compreendida a nocdo de Teatro Negro nos dias de hoje no Brasil? O objetivo principal foi o
de reconhecer como tem sido estudado o Teatro Negro na educacdo basica, nos dias atuais,
bem como propor algumas nogdes que possam orientar a criacdo de contetidos para esse nivel
de ensino.

Para atingir esses objetivos, fiz uma revisdo de literatura que pretendia:
compreender a acdo do Movimento Negro no Brasil até a aprovacdo da lei 10.639, de 2003;
analisar algumas concepcOes académicas sobre o que é o Teatro Negro e apresentar dois
grupos representativos no Brasil. Em seguida, para verificar como a cultura negra afro-
brasileira e/ou africana foi representada nos Livros Didaticos de Arte aprovados no Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD) 2015, para o ensino médio, e no PNLD 2016, para os
anos iniciais do ensino fundamental, utilizei a analise de conteddo por via da deducéo
frequencial de palavras que faziam referéncia a cultura negra. Os livros aprovados no PNLD
2015 para o conteido Arte foram: Por toda pARTE, da editora FTD, e Arte em Interacdo, da
editora IBEP. No PNLD 2016, foram: Porta Aberta, da editora FTD; Projeto Presente: Arte,
da editora Moderna; e Apis: Arte, da editora Atica. Utilizei como indice de registro os radicais
NEGR-, AFRIC- e AFRO-, pensando em identificar palavras como negro, negra, negraria,

' Em 2008, a lei n. 11.645 altera a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), n. 9.394, de 1996, tornando obrigatério
também o ensino de historia e cultura indigena. Como o foco deste trabalho € a cultura negra, adotei a lei n.
10.639, de 2003 como referéncia.
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negrdo, negritude, Africa, africano, africana, africanidade, afrodescendente, afro-
brasileiro, afro-brasileira, bem como suas variagdes no plural. Para computo dessas
palavras, utilizei uma contagem para a ocorréncia em cada pagina distinta, sendo que, no
total, foram excluidas as repeticdes de paginas que tiveram radicais diferentes. Por exemplo:
se o radical NEGR- aparece duas vezes na pagina 301 do Livro do Aluno Arte em Interacao,
foi contado como uma ocorréncia na linha desse radical. Se na mesma pégina tem uma
ocorréncia do radical AFRIC-, também conta uma ocorréncia na linha desse radical. Mas no
total da tabela exclui a repeticdo da pagina e, portanto, temos uma pagina somente com ambos
os radicais.

A deducdo frequencial foi seguida de uma analise interpretativa de cunho
qualitativo. O objetivo dessa andlise foi verificar, nas ocorréncias dos radicais selecionados, a
que eles se referiam, se faziam realmente referéncia a cultura negra africana e brasileira, e,
nos casos em que tinham essa referéncia, quais dos radicais se relacionavam com o teatro e
principalmente se aludiam ao Teatro Negro nos dias de hoje.

Buscando uma compreensdo do que é o Teatro Negro para os artistas que hoje o
fazem, realizei uma entrevista semiestruturada com artistas que integram grupos desse fazer
artistico nas cinco regi@es brasileiras. Os grupos foram escolhidos levando em consideracao: o
tempo de existéncia, a maior ligagdo com o Forum Nacional de Performance Negra e a
participacdo na quarta edicdo desse férum, em Salvador, em dezembro de 2015. Busquei a
compreensdo que esses artistas encaminham ao Teatro Negro e também a importancia que
eles atribuem ao férum, assim como o que pensam ser importante trabalhar na educacao
basica sobre Teatro Negro, de modo a fazer com que os alunos conhegam o seu fazer artistico.

A variagdo na pontuagdo da frase sobre a existéncia do Teatro Negro foi utilizada
nas epigrafes de cada capitulo como um exercicio para problematizar as possibilidades de
utilizacdo da frase em contextos diversos, e, assim, ir construindo o caminho a ser trilhado
nessa complexidade de compreensdes, tensbes politicas e estéticas que circundam o Teatro
Negro. O reconhecimento de que esse fazer artistico existe, estd em funcionamento e, ainda
assim, é desconhecido por muitos foi problematizado por meio de varias formas de pontuar a
frase “O Teatro Negro existe” e assim simular as entonagdes possiveis para a frase e as
diversas formas de expressar o reconhecimento/desconhecimento desse trabalho. Da
incredulidade expressa pela interrogacdo e exclamacédo (?!), passei a exclamacdo (!) como
necessidade de lutar por espagos de reconhecimento. Utilizei as reticéncias (...), mostrando a
continuidade de um trabalho que se iniciou ha muito tempo, mas que hoje ndo estd bem

representado nos Livros Didaticos. Finalmente, o ponto final (.) como a afirmacdo que
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apresenta os grupos que desenvolvem esse trabalho artistico mesmo reconhecendo que muito
ainda esta por se fazer pelo reconhecimento e visibilidade.

“O Teatro Negro existe?!” A pergunta exclamativa faz referéncia aos antecedentes
de minha jornada na construcdo desta dissertacdo. A pergunta que expressa a incredulidade e
0 completo desconhecimento de parte da populagdo sobre a existéncia do referido fazer
artistico: este que foi a forca motriz desde a graduacéo e que fez nascer o desejo de pesquisa.

Entre os anos de 2000 e 2004, fui aluna do Curso de Artes Cénicas (atualmente
Curso de Teatro), na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Durante minha
graduacdo, ao analisar a ementa das disciplinas, constatei a auséncia de um estudo mais
aprofundado sobre a produgdo cénica africana ou negra brasileira, mesmo o Brasil sendo a
segunda maior nacdo negra do mundo, depois da Nigéria (MULLER, 2008). Felizmente, tive
professores como Leda Maria Martins®, que usando da autonomia para o desenvolvimento de
uma das disciplinas, me permitiu conhecer um pouco sobre o Teatro Negro africano e
brasileiro. Recordo-me de algumas passagens vividas naquele momento, as quais marcaram
algumas questdes que tomo como importantes para o desenvolvimento da presente pesquisa.
Durante as aulas dessa disciplina, um aluno branco, que posso considerar de classe média,
mostrou insatisfacdo por ndo se identificar com o contetddo lecionado, justamente o Teatro
Negro. Naquele momento, a situacdo chamou-me muita atencdo. Trago, aqui, sob a forma de
guestionamentos, alguns dos meus sentimentos naquele momento, 0s quais me conduziram a
reflexdes. Sou mulher, negra, de condicdo socioecondmica menos favorecida e estava
estudando numa instituicdo de ensino superior publica federal, considerada elitizada como
algumas outras universidades do pais (PINTO, 2004)%. Seré que esse aluno pensou em algum
momento como eu me sentia? Por que esse aluno se sentiu no direito de questionar o curriculo

na Unica vez em que ele ndo se sentiu representado? Por que eu, mesmo ndao me sentindo

2 “Poeta e Ensaista. Titulos e Graus: Pés-Doutorado em Performance Studies, New York University, Tisch
School of the Artes, 2009-2010; Pés-Doutorado em Rito, Dramaturgia e Teatralidade, Universidade Federal
Fluminense, 2009; Pds-Doutorado em Teorais da Performance, New York University, Tisch School of the Arts,
1999-2000. Doutorado em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Minas Gerais (1991), Mestrado em
Master Of Arts, Indiana University (1981) e Graduacdo em Letras pela Universidade Federal de Minas Gerais
(1977). Atualmente é professora associada da Universidade Federal de Minas Gerais. Coordenadora do
Programa de Pés-Graduacéo em Estudos Literdrios da FALE/UFMG (Pos-LittUFMG), de 15 de maio de 2010 a
30 de maio de 2012. Diretora de A¢do Cultural da UFMG a partir de 18 de marco de 2014. Atua nas areas de
Letras (Estudos Literarios) e de Artes Cénicas, com énfase em teatro, dramaturgia, performance e nas
interlocugdes entre a literatura e outros sistemas semidticos, dentre eles o teatro, a danga, a musica e as
performances rituais. Sua bibliografia inclui livros e capitulos de livros publicados no Brasil e no exterior, em
portugués, inglés, espanhol” (Informagdes retiradas do curriculo lattes). Fonte:
<http://lattes.cnpq.br/7677175419649203>. Acesso em: 19 maio 2016.

% O trabalho do autor revela o questionamento de algumas ideias do senso comum, como a de que 0s cursos
superiores particulares sao menos elitizados do que o ensino superior pablico. Entretanto, ainda assim, é inegavel
gue 0 acesso ao ensino superior ainda ndo é uma realidade para todas as camadas da populacao.


http://lattes.cnpq.br/7677175419649203
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representada nas disciplinas que estudavam o teatro europeu, nunca fiz tal questionamento?
Quais eram as amarras que naturalizavam a auséncia ou a pequena representatividade de
estudos sobre 0s negros e sua producdo teatral?

Segundo Sales Augusto dos Santos,

No ambito da escola e das praticas escolares formais se impdem ‘“goela
abaixo” os valores branco-ocidentais como “valores universais” a serem
incorporados, assimilados, cumpridos e ndo questionados. Os outros valores
sdo apresentados, no minimo, como pertencentes a alguma pré-histéria da
“evolugdo branco-ocidental”, portanto, “exoticos e primitivos”. Assim se da
a dindmica perversa que inculca o preconceito naquele que é vitima do
préprio preconceito (SANTQOS, 2005, p. 13).

Reconhecer esse processo de primitivizagdo dos conhecimentos da populacao
negra, bem como da universalizacdo dos conhecimentos brancos ocidentais e realizar tais
questionamentos foi possivel gragas a uma inquietacdo permanente que encontrou espaco para
discussdo no Programa Acdes Afirmativas na UFMG. O referido projeto, coordenado pela
professora Nilma Lino Gomes®, que, em parceria com o Projeto Observatério da Juventude,
coordenado pelo professor Juarez Tarcisio Dayrell®, desenvolvia atividades que buscavam a
permanéncia e o sucesso dos estudantes negros na universidade. As atividades eram palestras,
cursos e seminarios, além de grupos de pesquisas e realizacdo de projetos de extensdo na
comunidade. Nessas atividades, as discussdes sobre as politicas de acdes afirmativas,

invisibilidade de representacdo positiva da contribuicdo da populacédo negra para a construgédo

* “Pedagoga/lUFMG, mestra em Educacdo/UFMG, doutora em Antropologia Social/lUSP e pés-doutora em
Sociologia/Universidade de Coimbra. Integra o corpo docente da pés-graduacdo em Educagdo Conhecimento e
Inclusdo Social - FAE/UFMG. Foi Coordenadora Geral do Programa de Ensino, Pesquisa e Extensdo Ac¢des
Afirmativas na UFMG (2002 a 2013) e, atualmente, integra a equipe de pesquisadores desse programa. E
membro da Associa¢do Nacional de Pds-graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ANPED), Associacdo Brasileira de
Antropologia (ABA), Associacdo Brasileira de Pesquisadores Negros (ABPN). Integrou a Camara de Educacéo
Basica do Conselho Nacional de Educacao (gestdo 2010 a 2014). Foi reitora Pré-Tempore da Universidade da
Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira - UNILAB (2013-2014). Ocupou a funcdo de Ministra
Chefe de Estado do Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial e dos Direitos Humanos. Tem interesse nas
seguintes areas de investigacdo: diversidade, cultura e educacdo, relacGes étnico-raciais e educacdo, formacéo de
professores e diversidade étnico-racial, politicas educacionais, desigualdades sociais, raciais e diversidade,
movimentos sociais e educacdo, com énfase especial na atuacdo do movimento negro brasileiro”. (Informagdes
retiradas do curriculo lattes). Fonte: <http://lattes.cnpq.br/7444449891704854>. Acesso em: 19 maio 2016.

> “possui graduacdo em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de Minas Gerais (1983), mestrado em
Educacdo pela Universidade Federal de Minas Gerais (1989) e doutorado em Educacdo pela Universidade de
S&o Paulo (2001). Em 2006 realizou o pds-doutorado no Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de
Lisboa. Atualmente é professor associado da Universidade Federal de Minas Gerais e pesquisador do CNPg. E
fundador e integrante do Observatorio da Juventude da UFMG (www.cobservatoriodajuventude.ufmg.br). Esta
integrado a Po6s-Graduagdo da Faculdade de Educacdo na linha de pesquisa: Educacdo, cultura, movimentos
sociais e acOes coletivas, desenvolvendo pesquisas em torno da tematica Juventude, Educagdo e Cultura”
(Informac0es retiradas do curriculo lattes). Fonte: <http://lattes.cnpg.br/4665625518465449>. Acesso em: 19
maior 2016.
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da sociedade e estereotipia do negro nas imagens dos Livros Didaticos eram temas recorrentes
de discussbes. Em 2003, quando foi aprovada a lei 10.639, que torna obrigat6rio o ensino de
Histdria e Cultura Africana e Afro-brasileira nos curriculos escolares, eu ainda participava do
programa e pude comemorar com colegas e professores esse importante momento para a
educacéo no Brasil.

Ainda na graduagdo, cumpri parte do estagio obrigatério no Centro Educacional
Marista Marcelino Champagnat (CEMMAC), um centro de recuperacdo de adolescentes
infratores. No CEMMAC, jovens entre 16 e 18 anos que tivessem cometido algum tipo de
infragdo ficavam em sistema de privacgao de liberdade. Se no Programa AgGes Afirmativas na
UFMG as relagdes raciais eram discutidas de forma teérica e, por sua vez, 0s argumentos do
Movimento Negro para a necessidade de mudanca da sociedade em relacdo ao tratamento ao
negro eram feitos por textos académicos, foi no CEMMAC que essas discussdes tornaram-se,
literalmente, “vivas”. A minha percepcao de que a maioria dos jovens internos no CEMMAC
era negra em confronto com a maioria de brancos na universidade tornava cada vez mais
reais, em carne, 0sso e conflitos, as relagcdes raciais na sociedade brasileira. Essa mesma
percepcdo se manteve nos anos posteriores ao trabalhar em projetos socioeducativos e em
faculdades de Direito e Medicina: em espacos de maior prestigio social e em que o poder
econdmico era determinante, era infima a presenca de negros. Como parte desta pesquisa se
refere as acGes de combate ao racismo, achei necessario mostrar como o olhar critico, que aos
poucos fui construindo sobre as relagcdes raciais na sociedade brasileira, tornou cada vez mais
urgente o desejo de pesquisas e estudos que problematizassem essas relacdes.

As discussdes iniciadas na graduacdo fizeram-me buscar, desde o inicio do meu
trabalho docente, a realizacdo de trabalhos cénicos que pudessem explorar outra forma de
perceber, representar e colocar em cena 0s atores e personagens negros. Essa acdo visava
contribuir para que os alunos negros e ndo negros percebessem a multiplicidade de papéis que
negros poderiam desempenhar cenicamente.

Outro fato que contribuiu para meu contato com o Teatro Negro, foi a realizacéo
do Férum Nacional de Performance Negra, do qual participei nas quatro edigdes ocorridas em
2005, 2006, 2009 e 2015. No forum estavam presentes grupos e companhias de teatro e danga
negros, além de artistas independentes, técnicos, estudiosos e pesquisadores dos respectivos
campos artisticos.

Pensando na necessidade de realizar atividades educacionais cénicas que
pudessem contribuir para uma percep¢do das possibilidades artisticas dos negros, bem como

realizar estudos que pudessem contribuir para uma melhor compreensédo e desenvolvimento
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de politicas publicas institucionais para essa populacdo, comecei a propor agdes no Instituto
Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Sudeste de Minas Gerais (IF Sudeste/MG),
Campus Séo Jodo del-Rei, do qual sou servidora desde o ano de 2011. Os cursos em
desenvolvimento atualmente na instituicio sdo concomitantes®, subsequentes’, superiores
tecnolégicos, licenciatura® e cursos do Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e
Emprego (Pronatec)’. Em 2013, trabalhando como servidora técnico-administrativa no cargo
de assistente de alunos e também gerente do Setor de Esporte, Cultura, Arte e Lazer na
instituicdo, em parceira com a professora doutora Kelen Benfenatti (do curso de Letras com
habilitacdo em Portugués/Espanhol), criei o projeto Entre Espelhos, Pratos e Cabelos: Teatro,
Identidade e Literatura Negra Feminina. Esse projeto seria desenvolvido pelo TeatrlF del-
Rei'® em parceira com as atividades do Pronatec, para o qual pude contar com duas bolsistas
de ensino superior remuneradas e com dedicacdo de 20 horas semanais ao projeto.

Para a primeira fase do projeto, foram selecionados textos de escritoras negras
contemporaneas como Ntozake Shange, Conceigdo Evaristo e Cristiane Sobral. A primeira
cena construida, chamada de “ABAIXO!”, apresentava um conjunto de esquetes que,
entrelacadas, questionavam a relacdo da mulher negra com a estética do corpo negro e suas
estratégias para o processo de assimilacdo ou negacdo desse corpo, as relagdes de trabalho da
mulher negra e também as relacGes inter-raciais adolescentes.

Na segunda fase, criamos a cena A venda. Nessa cena, 0 objetivo era o de
trabalhar com a exploracdo dos sentidos. Ndo trabalhamos com as relacdes raciais de forma
explicita nessa cena, apesar de varios dos alunos/atores serem negros.

A respeito desses trabalhos como docente de teatro, fiz uma pergunta que me
trazia certa inquietacdo: posso chamar os trabalhos desenvolvidos de Teatro Negro? O
trabalho cénico de atores/alunos negros pode ser chamado de Teatro Negro, ainda que esses

atores/alunos ndo tenham essa consciéncia?

® Nessa modalidade de ensino o aluno pode realizar um curso técnico no IF Sudeste/MG enquanto conclui 0 3°
ano no ensino médio em outra instituicdo. Cursos dessa modalidade tém duracdo entre um ano e meio e dois
anos.

" Para ingressar nos cursos dessa modalidade de ensino, os alunos ja devem ter completado o ensino médio.
Cursos dessa modalidade tém duragdo entre um ano e meio e dois anos.

® Licenciatura em Letras com habilitacdo em Portugués/Espanhol, duracéo de quatro anos.

° O Pronatec é um programa do governo federal e foi criado com o “objetivo de expandir, interiorizar e
democratizar a oferta de cursos de educacgdo profissional e tecnoldgica no pais, além de contribuir para a
melhoria da qualidade do ensino médio pUblico” (BRASIL, 2016a). No IF Sudeste/MG Campus S&o Jodo del-
Rei a iniciativa em desenvolvimento é o Bolsa Formagéo, na qual sdo oferecidos cursos de “formagéo inicial e
continuada ou qualificacdo profissional para trabalhadores, estudantes de Ensino Médio e beneficiarios de
programas federais de transferéncia de renda, com dura¢ao minima de dois meses” (BRASIL, 2016a).

19 Grupo de teatro do IF Sudeste MG Campus S&o Jo#o del-Rei criado e coordenado por mim desde 2012.
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Em 2014, fui aprovada no concurso para o cargo de Professora do Ensino Bésico,
Técnico e Tecnoldgico, em regime de dedicacdo exclusiva, na cidade de Patrocinio, Minas
Gerais. Durante esse ano, lecionei para o 1° ano dos cursos técnicos integrados ao ensino
médio dessa instituicéo.

Em Janeiro de 2015, consegui minha redistribuicdo, voltei a trabalhar no IF
Sudeste/MG Campus S&o Joéo del-Rei e a coordenar o projeto TeatrlF del-Rei. Nesse ano,
também coordenei o Programa Bolsa Arte IF-2015, que teve como objetivo desenvolver
atividades de Arte e Cultura no Campus, bem como inseri-lo nas atividades culturais e
artisticas de S&o Jodo del-Rei e regido, com prioridade em atividades teatrais. O programa
concedeu bolsa remunerada a cinco alunos de cursos técnicos ou superiores para dedicacdo de
12 horas semanais ao projeto.

Em parceria com o pedagogo Diogo Pereira Matos, mestrando em Educacdo na
Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei (UFSJ), propusemos e tivemos aprovado o projeto
de extensdo Orfeu da Conceigdo e Cabelim Lindim: Educacgdo, Teatro e Relagdes Raciais.
Esse projeto concedeu uma bolsa para uma aluna do curso superior de Letras
Portugués/Espanhol para dedicacdo de 20 horas semanais ao projeto.

Assim, pretendiamos a construcdo de duas pecas teatrais: a primeira, trabalhando
com a peca Orfeu da Conceicdo, de Vinicius de Moraes, e tendo como publico alvo alunos
dos anos finais do ensino fundamental e medio. A segunda peca, intitulada inicialmente como
Cabelim Lindim, trabalharia com a literatura infanto-juvenil e criaria uma peca que abordasse
a valorizacdo do cabelo crespo e da identidade negra, tendo como publico alvo criancas da
educacdo infantil e anos iniciais do ensino fundamental. Por alguns problemas™ no
desenvolvimento do projeto, ndo foi possivel criar a segunda pega.

A primeira inspiracdo para a criacdo cénica do ano de 2015 foi a peca Orfeu da
Conceicdo, de Vinicius de Moraes, encenada pela primeira vez em 1956 por atores do Teatro
Experimental do Negro (LIMA, 2010). Inspirados pela peca de Vinicius, construimos a peca
Orfeu de S&o Jodo. Ao invés dos morros cariocas, a pe¢a foi ambientada nas ruas de Séo Jodo
del-Rei. A personagem Orfeu de Vinicius de Moraes encantava a todos com sua musica,
assim como no mito grego, mas, na nossa, seu poder estava na danga: um Orfeu bailarino. A

festa na qual se desenvolveu a peca de Moraes foi o Carnaval. O amor da peca de Minas

1 Alguns dos problemas foram: um aluno/ator teve um acidente que impossibilitou sua continuidade em cena
(ele continuou no projeto, mas trabalhando na parte técnica: som, iluminagao, projeto na internet) e bolsistas que
por conseguir trabalho remunerado desistiram do projeto. As duas situagdes tornaram necessarias novos
processos de selecdo e treinamento dos novos integrantes. Além disso, o horario de estagio dos alunos algumas
vezes coincidiu com o horario possivel de apresentacfes nas escolas, retardando a finalizagdo da primeira fase do
projeto e inviabilizando o inicio da segunda.
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Gerais comegou no Carnaval, mas atravessou toda a Quaresma' e se encerrou na Semana
Santa, que é a festa mais caracteristica da cidade de S&o Jodo del-Rei.

As questbes formuladas sobre a possibilidade ou ndo de classificar os trabalhos
cénicos de 2013 como pertencentes ao Teatro Negro se mantiveram no projeto durante 2015.
Na apresentacdo do trabalho Um olhar sobre o Teatro Negro, do Teatro Experimental do
Negro e do Bando de Teatro Olodum, Evani Tavares Lima afirma: “Definimos como teatro
negro aquele cuja base fundamental é a afirmacdo da identidade negra, associada a
proposicdes estéticas de matriz africana, embasadas em questBes existenciais e politico-
ideoldgicas negras” (LIMA, 2010, p. 1).

Sobre essa conceituacdo, principalmente na fase da construcéo da cena ABAIXO!,
0 projeto 2013 atende aos requisitos do que a autora chama de Teatro Negro. As questdes
abordadas na cena em relacdo aos cabelos crespos e a objetificacdo da mulher negra, bem
como sua exclusdo do trabalho formal déo respaldo a essa afirmagdo. Esse também era o
objetivo da segunda fase do projeto 2015, visto que a cena Cabelim Lindim pretendia
problematizar a utilizacdo dos cabelos crespos de meninas negras.

Para os estudos que se prop6s a fazer, Lima também entende Teatro Negro como:
“aquele que abrange o conjunto de manifestacoes espetaculares negras, originadas na
Diaspora, e que lanca mao do repertdrio cultural e estético de matriz africana como meio de
expressao, de recuperacao, resisténcia e/ou afirmacao da cultura negra” (LIMA, 2010, p. 43).

Visto por essa concepcao, a peca Orfeu de Sdo Jodo, do projeto 2015, ndo poderia
se caracterizar como Teatro Negro. Afinal, lanca mao de significacBes culturais muito mais
ligadas a tradicdo branco/europeia do que a negra/africana. As cenas ambientadas na Semana
Santa, os rituais catélicos e os cantos incorporados ao trabalho ndo sdo representativos do
repertorio cultural e estético de matriz africana.

Porém, ainda assim, as cenas sdo feitas por varios jovens negros e a diretora da
peca é negra, portanto, fazemos Teatro Negro. Para elucidacdo, cito a definicdo dada por
Christine Douxami: “A denominagdo de teatro negro pode tanto ser aplicada a um teatro que
tenha a presenca de atores negros, quanto aquele caracterizado pela participagédo de um diretor
negro, ou, ainda, de uma produg¢ao negra” (DOUXAMI, 2001, p. 313). Visto por esse prisma,
é possivel caracterizar ambos os trabalhos como Teatro Negro, pois em ambos estavam
presentes tanto atores negros quanto uma diretora negra. Considero que fazer Teatro Negro,

mais que trabalhar a questdo de identidades que liguem a personagem a significacdes

2 A Quaresma é um periodo religioso de 40 dias que se segue & “quarta-feira de cinzas”, no qual os cat6licos e
outros grupos cristdos realizam a peniténcia e se preparam para a Semana Santa.
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afrodiaspdricas, € uma questdo politica de representatividade no sentido de colocar atores
negros presentes na cena. Nessa concepcdo, a estética negra pode estar ligada ao
reconhecimento de matrizes africanas na cena, mas é principalmente a questdo de um corpo
com epiderme negra estar no palco.

No projeto 2013, a presenca do Teatro Negro era mais marcante e assumiu um
carater militante caracteristico que Lima (2010) chama de “teatro engajado”. Ja nos trabalhos
do projeto 2015, foi desenvolvido um trabalho considerado “teatro de presenca” (LIMA,
2010), no qual a presenca de atores e diretora negra basta para classificd-lo como Teatro
Negro. Além disso, algumas caracteristicas da cultura negra estdo incorporadas ao trabalho
teatral como, por exemplo, o samba para representar o Carnaval. Porém, essa caracteristica
assume mais um carater integracionista, remetendo a cultura brasileira, do que um processo de
valorizacdo da cultura negra como bandeira politica.

No projeto 2015, durante o processo de selecdo de bolsistas que atuariam no
projeto € no programa, uma das questdes que compunha o questionario era a seguinte: “O que
vocé conhece sobre Teatro Negro?” E recebemos como resposta a frase: “Nunca ouvi falar.”
Essa resposta, com suas variacGes de escrita, foi comum em todos os questionarios e dialoga
com a frase do inicio dessa introducdo “Teatro Negro existe?!”. Vale salientar que, apds uma
conversa sobre o que seria 0 projeto de extensdo, foram colocadas fotos de alguns dos artistas
envolvidos na primeira montagem da peca Orfeu da Conceicdo. Os artistas foram: Oscar
Niemeyer, Vinicius de Moraes, Tom Jobim e Abdias Nascimento. Pedi, entdo, que os alunos
dissessem quem eram aqueles artistas. Cada aluno foi respondendo o nome dos artistas de
modo que, ao final, todos tinham sido nomeados, exceto um: Abdias Nascimento. Esse
desconhecimento completo do Teatro Negro, ao que me parece, ndo se modificou mesmo com
a criagdo da lei n. 10.639, de 2003, que tornou obrigatorio o ensino de histéria e cultura
africana nos curriculos escolares.

As experiéncias docentes citadas, apesar de ndo terem sido realizadas com alunos
da educacéo basica, servem para problematizar o desconhecimento dos jovens a respeito do
Teatro Negro. A maioria dos alunos que participou dos projetos ja havia concluido o ensino
médio - exceto os alunos do Pronatec, pois essa ndo era uma exigéncia desse programa - e,
ainda assim, ndo conheciam o Teatro Negro. Evidencia-se, portanto, que nao tiveram acesso a
essa informacéo enquanto cursavam a educacao bésica.

A partir da constatagdo desse desconhecimento em relacdo ao Teatro Negro,
alguns questionamentos levaram & proposicao de minha pesquisa de mestrado, que resultou

no trabalho que ora apresento: uma vez que se tornou obrigatorio o ensino de cultura africana
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e afro-brasileira nos curriculos escolares, como o professor de Arte e, especificamente, 0s
professores de teatro estdo cumprindo essa determinagéo? O que eles estdo lecionando? E em
qual/quais materiais eles se apoiam? Como estéd sendo estudado o Teatro Negro na educacgéo
basica?

Quando se fala em Teatro Negro, uma pergunta que sempre se apresenta €: mas
por que falar de Teatro Negro no Brasil? Existe, entdo, um teatro branco? Mariana Lima
Muniz diz que nos dias atuais faz-se necessario estudar sobre Teatro Negro e sobre outros
tantos temas que até o momento estiveram marginalizados por um forte motivo: se nédo
demarcarmos esses lugares, eles ndo serdo ocupados e sempre existira uma lacuna
(informacdo verbal)'®. Nessa perspectiva, a existéncia do Teatro Negro representaria uma
forma de contribuir para a existéncia de espaco para essa producdo artistica. Em relacdo a
pergunta sobre a existéncia de um “teatro branco”, € importante salientar que esse
questionamento deixa transparecer a ideologia presente na sociedade brasileira que acredita
no mito da democracia racial. Segundo esse mito, negros e brancos viveriam no Brasil sob
uma igualdade que tornaria injustificaveis as politicas publicas ou quaisquer outras formas de
se buscar a visibilidade e a incluséo da populacéo negra. O mito da democracia racial tem sido
duramente combatido pelo Movimento Negro, que afirma a existéncia de um sistema perverso
de preconceito velado no Brasil, o qual cria situagdes de exclusdo econémica e social.

Para vencer esse sistema de excluséo, os ativistas do Movimento Negro buscam o
que chamam de “segunda aboli¢do”. Por meio das ac¢les afirmativas, seriam propostas

politicas publicas que pudessem contribuir para a real emancipacéo da populacdo negra

a partir de uma revolucdo interna, intelectual, pessoa por pessoa. Foi Nelson
Mandela, o homem das grandes frases e pensamentos quem disse: “Ninguém
nasce odiando outra pessoa pela cor de sua pele, por sua origem ou ainda por
sua religido. Para odiar, as pessoas precisam aprender. E, se podem aprender
a odiar, podem ser ensinadas a amar.” Entdo podemos concluir que o
combate ao racismo passa necessariamente pelos campos da educacao e da
cultura e que as politicas publicas de combate a desigualdade devem ser
aplicadas especialmente nesses dois setores (FAUSTINO, 2014, p. 39).

Em relacdo a cultura e, em especial, a arte teatral, os artistas negros tém
denunciado situacdes de discriminacdo e reconhecem a necessidade da criacdo de politicas

publicas que os permitam participar efetivamente na distribuicdo de verbas por meio de

Bposicionamento da professora doutora Mariana Lima Muniz, na disciplina Poéticas e Processos da Criagdo em
Artes, no curso de Mestrado Profissional em Artes (Profartes), no dia 19 de outubro de 2015.
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editais publicos e que possibilite sua sobrevivéncia, bem como a criacdo de espago para a
veiculacdo de suas obras de arte.

Se os grupos de Teatro Negro existiram e existem na contemporaneidade, se estdo
em plena atividade atualmente, os estudantes devem ter acesso a essa informacédo, conhecendo
a historia do Teatro Negro no Brasil e, principalmente, reconhecendo os grupos e companhias
teatrais que hoje desenvolvem esse trabalho.

No capitulo 1, intitulado “Movimento negro, politicas de combate ao racismo e
teatro negro: caminhos da lei n. 10.639, de 2003, faco uma breve explanagdo a respeito das
lutas e conquistas do Movimento Negro no Brasil, principalmente na area educacional, até
chegar a lei n. 10.639, de 2003. Também abordo as politicas publicas de combate ao racismo,
tentando propor uma diferenciacdo entre politicas de acdes afirmativas, politicas valorativas e
politicas repressivas. Ao final do capitulo, reconhecendo o Teatro Negro também como uma
instancia politica, apresento dois grupos de teatro que tém formas distintas de lidar com a
presenca do ator negro em cena: a Cia Negra de Revistas* e o Teatro Experimental do
Negro®. Com isso, pretendi também apresentar o momento histérico em que esses grupos
foram criados e se desenvolveram no Brasil, apontar 0s avangos e retrocessos trazidos por
cada um deles em relagdo a presenca do negro nos palcos teatrais e também algumas
compreensdes do que seja 0 Teatro Negro.

No capitulo 2, “Teatro Negro e educag¢io: aproximando do Livro Didatico”, com 0
objetivo de reconhecer a insercdo do Teatro Negro no ensino de Arte, fiz um panorama sobre
0 Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e a recente inclusdo do Livro Didatico de
Arte no PNLD com o prop6sito de incentivar e contribuir para uma democratizacdo da
educacdo, garantindo o contato minimo de professores e alunos com os diversos conteldos
que perpassam o componente curricular de Arte. Na forma como se desenvolve o PNLD
atualmente, os editais de selegdo das obras apontam como esse livro deve ser elaborado e uma
das exigéncias é o atendimento a lei n. 10.639, de 2003. Levando-se em consideragéo o teatro
como uma das modalidades artisticas que deve ser contemplada no livro de Arte aprovado no
PNLD, uma das propostas deste trabalho foi reconhecer como os contetdos de historia e
cultura africana e afro-brasileira referentes ao teatro estdo representados nesses livros e,

principalmente, como o Teatro Negro nos dias de hoje esta representado.

¥ Grupo teatral negro coordenado por Jodo Candido Ferreira conhecido como De Chocolat. Esse grupo
desenvolveu suas atividades de 1926 a 1927. Algumas caracteristicas desse teatro serdo abordadas ao longo deste
texto.

5 Movimento Negro com objetivos artisticos e estéticos coordenado por Abdias do Nascimento a partir de 1944.
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No capitulo 3, “O Teatro Negro hoje: Férum Nacional de Performance Negra,
artistas do Teatro Negro e 0 ensino de teatro na educagdo basica”, busquei conhecer a
compreensdo do que € o Teatro Negro na visdo dos artistas que o fazem. Reconhecendo o
Férum de Performance Negra como um espago para discussdes politicas e estéticas de
criacdo, tracei algumas nocGes a respeito do que € fundamental para que os estudantes da
educacao basica compreendam sobre esse modo de fazer teatro.

Depois dos trés capitulos, seguem as Consideracfes Finais, as Referéncias, o
Apéndice e 0os Anexos. No APENDICE A, apresento o roteiro da entrevista semiestruturada
realizada com os representantes dos grupos de teatro das cinco regides do Brasil. No ANEXO
A, ha um material informativo sobre os grupos entrevistados com informac6es fornecidas
pelos proprios grupos. No ANEXO B, apresentei o documento final do grupo de trabalho
Investigacdes Estéticas da Performance Negra, que se reuniu no IV Forum Nacional de

Performance Negra.
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1 MOVIMENTO NEGRO, POLITICAS DE COMBATE AO RACISMO E
TEATRO NEGRO: CAMINHOS ATE A LEI N. 10.639, DE 2003

O Teatro Negro existe!

As mudancas na legislacdo educacional no que se refere a cultura negra foram
bastante significativas nas Ultimas décadas. A partir das mudancas ocorridas, utilizo a
exclamacdo na epigrafe deste capitulo para simular um grito de diversos interlocutores: gritos
de resisténcia proferidos tanto pelos diversos segmentos do Movimento Negro que lutaram
contra a invisibilidade dos negros'® nos contetidos escolares quanto por artistas negros que
buscam a valorizacdo do Teatro Negro. Outro grito diverso dos anteriores, mas igualmente
importante, é a exclamacgdo das pessoas que constatam a existéncia do Teatro Negro e, nessa
constatacdo, reconhecem a riqueza desse trabalho e sua diversidade como expressdo artistica.
O segundo grito teria um tom de grata surpresa, pois abriria possibilidades de compreensfes
sobre um trabalho artistico desconhecido anteriormente.

A luta protagonizada pelo Movimento Negro'’ e as reivindicacdes dos artistas
negros em busca de politicas publicas que contemplassem a diversidade da producdo artistica
negra’® foram cruciais para essas mudancas. Se por um lado, ainda sdo perceptiveis, 0s
descompassos em relacdo a real democratizacdo do acesso a educacdo, por outro, sdo

inegaveis, 0s avangos no que concerne a busca dessa democratiza¢do. E comum,

[...] na literatura especializada encontrar a ideia de que a extensdo da
educacédo a populacdo é um marco de democracia, pois retira o privilégio da
elite dominante. Tal premissa é absolutamente falaciosa, pois 0s acessos ndo
sdo objetivamente garantidos, tampouco a qualidade e as condicdes para a
permanéncia no sistema de ensino (CUNHA, 1985" apud ROTA JUNIOR,
2013, p. 171).

As dificuldades de alunos negros e originarios das camadas populares da
sociedade brasileira em se manterem estudando, e, no caso de estarem estudando, a

dificuldade desse ensino ser de qualidade sdo pontos que merecem destaque e

18 Compreendo como negros ou populagio negra “o conjunto de pessoas que se autodeclaram pretas e pardas,
conforme o quesito cor ou raga, usado pela Fundacdo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), ou
que adotam autodefini¢do analoga” (BRASIL, 2013a). Ainda “Pesquisadores de diferentes areas, inclusive da
educacdo, para fins de seus estudos, agregam dados relativos a pretos e pardos sob a categoria negros, ja que
ambos retnem, conforme alerta o Movimento Negro, aqueles que reconhecem sua ascendéncia africana.
(BRASIL, 2004).

7 As lutas empreendidas pelo Movimento Negro, principalmente em relagéo a educacio, serdo comentadas na
secdo 1.2, quando apresento as acOes afirmativas no Brasil e a lei n. 10.639, de 2003.

' As reivindicages dos artistas negros seréo explicitadas no capitulo 3.

9 CUNHA, Luiz. Educag&o e desenvolvimento social no Brasil. Rio de Janeiro: Francisco Alves Editora. 1985.
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questionamentos em relacdo a uma pretensa democracia. Segundo os estudos da Secretaria de
Assuntos Estratégicos (SAE), mesmo o0s negros compondo aproximadamente 51% da
populacdo no Brasil, esse numero ndo chega a 20% no acesso a pos-graduacdo (BRASIL,
2015a). Apesar dos estudos de Pierre Bourdieu (1998) afirmarem que a educacdo reproduz e
legitima as desigualdades, ela foi reconhecida por alguns autores como uma importante
ferramenta para que 0s negros, apos a abolicdo da escravidao, buscassem alguma mobilidade
social (SANTOS, 2005). Tanto a afirmacdo de que a educacdo reproduz e legitima a
desigualdade quanto a que traz possibilidades de mobilidade social sdo passiveis de
ponderacBes. Portanto, ainda € possivel reconhecer que para a populacdo a margem da
sociedade, a escola é percebida como uma “tabua de salvacdo”. Se por um lado a educacdo
escolar valoriza os conhecimentos adquiridos e repassados a um grupo dominante, detentor do
que Bourdieu (1998) chama de “capital cultural”, e ignora os saberes de outros grupos
marginalizados, por outro, 0s grupos marginalizados, que acessa parte desse capital,
conseguem um desenvolvimento escolar satisfatério a despeito da marginalizacdo imposta e
constroem alguma possibilidade de mobilidade social.

Em relacdo aos contelidos ensinados e as relacbes pessoais, a escola é vista como
uma instituicdo de manutencdo e reproducdo de esteredtipos e discriminacdo raciais

acarretando

[...] aos individuos negros: auto-rejei¢do, desenvolvimento de baixa auto-
estima com auséncia de reconhecimento de capacidade pessoal; rejei¢do ao
seu outro igual racialmente; timidez, pouca ou nenhuma participacdo em sala
de aula; auséncia de reconhecimento positivo de seu pertencimento racial;
dificuldade no processo de aprendizagem; recusa em ir a escola e,
consequentemente, evasdao escolar. Para o aluno branco, ao contrério,
acarretam: a cristalizacdo de um sentimento irreal de superioridade,
proporcionando a criagdo de um circulo vicioso que reforca a discriminacéo
racial no cotidiano escolar, bem como em outros espacos da esfera publica
(CAVALLEIRO, 2005, p. 12).

O reconhecimento dessa realidade se da ao perceber que os contetidos lecionados
ndo contemplam a diversidade étnico-racial da populacdo brasileira, conferindo menor
visibilidade, muitas vezes, veiculando ideias estereotipadas e racistas sobre a contribui¢do da
populagédo negra para a construcdo da sociedade (SILVA, 2005; LIMA, 2005). Nas relacoes
pessoais entre alunos e entre professores e alunos ainda sdo comuns atitudes de preterimento
em relacdo aos negros, ofensas racistas e menor expectativa de desempenho (SOUSA, 2005;
CAVALLEIRO, 2005; 2005a; FAZZI, 2006).
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Para o combate ao circulo vicioso que refor¢a a discriminacgdo racial no cotidiano
escolar, citado por Cavalleiro (2005), sdo propostas politicas de acdes de combate ao racismo
e de acdes afirmativas. Para compreender como essas politicas podem impactar o processo de
ensino/aprendizagem de Arte na escola, vou apresentar algumas das mobilizacbes e
reivindicagcdes do Movimento Negro que resultaram em mudancas na legislacdo educacional e
também algumas consideracdes a respeito da utilizacdo dos termos: politicas de acGes
afirmativas, politicas repressivas e politicas valorizativas (ou valorativas). Considero que a
compreensdo desses termos contribui para a reflexdo acerca da implementacao das politicas
de combate ao racismo na educacéo.

Apo6s reconhecer os termos relativos as politicas de combate ao racismo e
reconhecendo a arte como um possivel espaco de militancia, apresentarei dois grupos de
Teatro Negro que possibilitam elaborar uma compreensdo sobre algumas formas de como o
ator negro esteve presente na cena teatral brasileira no inicio do século XX. A partir da

experiéncia desses grupos, apresentarei algumas nogdes sobre Teatro Negro.

1.1 O Movimento Negro no Brasil e suas conquistas

Analisando a histéria dos movimentos negros no Brasil*

, € possivel dizer que eles
estiveram comprometidos com a luta antirracista desde o tempo colonial, pensando na
formacdo das comunidades quilombolas e nas irmandades religiosas pré-abolicdo. Apesar das
inimeras possibilidades de focalizacdo para compreensdo das lutas e conquistas da populacdo
negra, duas me interessam: as lutas travadas pelo Movimento Negro em prol da construcéo de
uma educagdo antirracista e a militdncia da classe artistica negra contra a invisibilidade da
estética negra, a falta de oportunidades dos atores negros e a estereotipia das personagens
negras na cena teatral brasileira.

Na area educacional, apesar das diversas compreensdes possiveis sobre o alcance
das lutas do Movimento Negro, posso dizer que o enfoque de suas reivindicacbes sempre

seguiu duas vertentes: uma delas explicitava a necessidade de que o0 negro buscasse a

200 Movimento Negro no Brasil engloba uma pluralidade de organizagées civis e politicas que tiveram, no
desenvolvimento de suas atividades, enfoques diversos, bem como caracteristicas que em alguns momentos,
inclusive, se contrapunham. Apesar de reconhecer essa diversidade, adotarei ao longo do texto a expressdo no
singular, com letra maidscula, quando o enfoque for de um trabalho em conjunto que, a despeito das
divergéncias, tem um posicionamento em comum. Usarei a expressao no plural com letra mindscula quando o
objetivo for chamar a atencdo para a diversidade de organiza¢des que caracterizam esse movimento.
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educacédo formal e a outra, exigia que a educacdo passasse a contemplar a identidade negra,
inserindo informacdes que valorizassem a contribuigdo negra africana e afro-brasileira na
construcdo da sociedade brasileira (GONCALVES; SILVA, 2000). “Se antes o negro
almejava simplesmente se educar, paulatinamente ele passa também a reivindicar do sistema
educacional formal e da sociedade brasileira o reconhecimento da sua cultura, do seu modo de
ser e da sua historia” (PINTO, 1993, p. 28).

Entre os anos de 1926 e 1932, varias associacdes, tais como 0 Grémio Dramatico
e Recreativo Kosmos?, Centro Civico Palmares® e a Frente Negra Brasileira>> promoviam
cursos que buscavam a educacdo da populagdo negra. Realizavam atividades educacionais
diversas tais como: palestras, encenacgdes, declamacdo de poesia, criacdo de bibliotecas e
também cursos formais de alfabetizacdo como o curso oferecido pela Frente Negra
Brasileira, um curso primario regular (PINTO, 1993).

Em 1944 é criado o Teatro Experimental do Negro (TEN)*, por Abdias
Nascimento. Abdias é reconhecido por seus ideais educacionais para o TEN, por sua
militancia na politica em relacdo ao combate a discriminacéo racial e também por propor uma
nova estética para a cena teatral brasileira, que até entdo tinha um carater eurocéntrico e
carecia de problematizacdes a respeito da auséncia de negros nos palcos. Na politica € notéria
a participacdo do TEN na Constituinte de 1946 (SILVA, 2013), propondo formas efetivas de
integracdo do negro na sociedade brasileira.

Nos anos 1970 e 1980, o movimento negro se intensifica e se torna mais agressivo
(SILVA, 2013). Em 1995, em homenagem aos 300 anos de morte de Zumbi dos Palmares®,
ocorreu em Brasilia a Marcha Zumbi contra o Racismo, pela Cidadania e pela Vida. Essa

2L «O Grémio Dramatico e Recreativo Kosmos foi fundado em Sdo Paulo, no dia 15 de novembro de 1908, por
iniciativa de um grupo de jovens negros que, cientes do racismo praticado por varios clubes de brancos,
resolveram investir energia, tempo e vontade na construgdo de um espacgo proprio para animar as atividades
sociais da comunidade negra. A partir de 1909, quando a primeira diretoria tomou posse, 0 Kosmos — como era
mais conhecido — comegou a despertar a atencdo de uma parcela da ‘populagéo de cor’ e, aos poucos, tornou-se
uma espécie de referéncia a ser seguida pelas demais. Promovia freqiientemente bailes, convescotes, saraus e
sessOes teatrais com atores da propria agremiagdo. Suas atividades recreativas e culturais eram caracterizadas
pelo espirito de elegancia e moralidade” (DOMINGUES, 2009, p. 1).

“2 0 Centro Civico Palmares foi precursor da Frente Negra Brasileira e surgiu em 1926, na cidade de S&o Paulo,
SP.

% A Frente Negra Brasileira (FNB) teve suas atividades desenvolvidas entre os anos de 1931 e 1937, na cidade
de S&o Paulo, SP. Ela mobilizou milhares de negros e negras para lutar por seus direitos € “em 1936, noticiava-
se que a FNB ja era formada por mais de ‘sessenta delegagdes’ (espécie de filiais) distribuidas no interior de S&o
Paulo e em outros estados (A Voz da Racga, set. 1936, p. 1), como Rio de Janeiro, Minas Gerais e Espirito Santo,
além de inspirar a criagdo de entidades homonimas em Pelotas (no Rio Grande do Sul), Salvador e Recife”
(DOMINGUES, 2008, p. 521)

* Na secdo 1.3.2 aprofundarei as discussées a respeito do TEN.

2 Zumbi dos Palmares foi o Gltimo lider do Quilombo dos Palmares, um dos maiores quilombos do periodo
colonial, localizado na Serra da Barriga, Pernambuco (PE). Zumbi foi assassinado no dia 20 de novembro de
1695 e € considerado um icone da resisténcia negra no Brasil.
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marcha foi organizada por diversos movimentos sociais negros e reuniu aproximadamente 30
mil pessoas.

Ao seu final, representantes da marcha e dos movimentos negros participantes se
encontraram com o entdo presidente do Brasil, Fernando Henrique Cardoso, para a entrega do
documento da marcha. O documento denunciava a destruicdo do mito da democracia racial e
a situacéo de desigualdade racial no Brasil, cobrando acdes efetivas do Estado para solucionar
essas desigualdades. O documento falava também do quanto ja tinha sido conquistado para a
superacdo da desigualdade e cobrava acdes que pudessem contribuir para a democratizacdo da
informacdo, acesso ao mercado de trabalho, a educacdo, a cultura, a comunicacao e a terra e
também ac¢Bes na &rea de salide, combate a violéncia e respeito a religido (SILVA, 2013).

Em relacdo a educacéo as propostas eram:

(1) a exigéncia de garantia de uma “escola publica gratuita e de boa
qualidade”, (2) o monitoramento dos “livros didaticos, manuais escolares ¢
programas educativos”, (3) a formacdo permanente de professores e de
educadores para o trato da “diversidade racial”’, (4) identificacdo das
“praticas discriminatérias”, (5) eliminacdo do analfabetismo e (6)
desenvolvimento de “acdes afirmativas para o acesso” a curso
profissionalizante e a universidade (SILVA, 2013, p. 567).

Dessa forma, no plano educacional, tanto a inclusdo da historia e cultura negra
guanto as acOes afirmativas para entrada de negros na educacdo formal séo contempladas nas
reivindicagdes. A Marcha Zumbi, de 1995, foi considerada um marco no plano das
reivindicagdes e conquistas politicas para 0 negro na sociedade brasileira, pois foi a partir dai
que surgiu o Grupo de Trabalho Interministerial para a Valorizacdo da Populacdo Negra
(GTI) e o Grupo de Trabalho para a Eliminacdo da Discriminacdo no Emprego e na
Ocupacdo (GTEDEO), com o objetivo de propor politicas publicas efetivas de combate a
discriminacdo (SILVA, 2013; SANTOS, 2005).

Outro momento importante para a adocdo de politicas publicas de combate ao
racismo no Brasil aconteceu na Il Conferéncia Mundial contra o Racismo, Discriminacdo
Racial, Xenofobia e Intolerancia Correlata, que aconteceu em Durban, na Africa do Sul. Entre
os dias 31 de agosto e 8 de setembro de 2001. Estiveram presentes dois mil e quinhentos
representantes de 170 paises, para discutir formas de implementacdo de politicas publicas,
acOes de reparacdo e acOes afirmativas para as vitimas de discriminacdo. As pré-conferéncias
em preparagdo para a Conferéncia de Durban tiveram grande mobiliza¢do no Brasil, sendo
realizadas em ambito municipal, regional, estadual e nacional. Foi notavel a participacdo dos

movimentos sociais negros nessa mobilizagdo e na conferéncia em si. A delegacdo brasileira
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contou com 154 integrantes, mas contabilizando os participantes nos féruns paralelos, esse
namero se aproxima de 500 (SILVA, 2013). Nas reivindicaces e propostas de Durban, a
educacdo surge como uma das acfes para inclusdo das vitimas de racismo e também pela
valorizacdo de uma visao pluricultural e multicultural para a formacao da sociedade.

Outra conquista importante do Movimento Negro em relacdo a educacdo
aconteceu em 2003, com a promulgacdo da lei n. 10.639, no dia 09 de janeiro, pelo ent&o
presidente Luiz Inécio Lula da Silva. A partir dai, iniciaram-se as possibilidades para combate
ao racismo na educacdo. A lei n. 10.639, de 2003, modifica a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional, alterando o artigo 26 e o artigo 79, que, acrescidos do artigo 26-A e 79-B,

passam a vigorar com a seguinte redagao:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-
Brasileira.

§ 1° O contetdo programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o
estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e 0 negro na formacgdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdémica e
politica pertinentes a Historia do Brasil.

§ 2° Os conteldos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacdo Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras.

Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia
Nacional da Consciéncia Negra’ (BRASIL, 2003).

O caput do artigo 26-A torna bastante abrangente o alcance da lei, deixando claro
gue a mudanca deve ocorrer no ensino fundamental e médio e em escolas particulares e
plblicas, de maneira obrigatéria e ndo facultativa®. O paragrafo primeiro traz toda a
abrangéncia que esse conteldo deve ter, sugerindo estudos aprofundados sobre diversos
aspectos da contribuicdo da populacdo negra para a sociedade brasileira, bem como a
valorizacdo da historia e cultura africana. E, no paragrafo segundo, propbe que os contetidos
devem ser ministrados em todo o curriculo escolar, mas em especial nas areas de Educacao
Artistica®’, Literatura e Historia. No processo de implementacéo da lei, a observancia aos dois
pardgrafos associados ajudaria a combater a chamada “folclorizagdo racista, cujas
consequéncias alimentam a afirmagdo do preconceito ao invés de seu combate” (SANTANA,
2010, p. 13, grifo meu).

%A Educagdo Fisica é componente curricular obrigatério na educagdo basica, mas facultativo nos casos previstos
no artigo 26, paragrafo 3°. O Ensino Religioso é de matricula facultativa e no artigo 33 fala-se do seu
funcionamento somente nas escolas publicas.

?’“Arte” é 0 nome atual do componente curricular.
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Jair Santana (2010) aponta que professores de Arte dos anos iniciais das escolas
municipais de ensino fundamental numa cidade do Parang, ao tentarem colocar em pratica as
determinac6es da lei, mas sem uma formacgdo ou um compromisso com a sua efetividade, tém
utilizado os elementos da cultura africana e afro-brasileira de maneira descontextualizada ou
estereotipada, de forma intencional ou ndo. Segundo o autor, essa forma de utilizacdo tem
contribuido para a “folclorizag@o racista”. Partindo desse conceito, organizar, por exemplo,
um desfile afro com trajes e turbantes que imitam as roupas africanas e colocar criancas
negras para fazer o desfile, sem contextualizar os significados das roupas, sem a preocupacéo
de realmente utilizar estampas africanas e sem explicar o significado das amarracGes dos
turbantes, pode levar a um processo inverso ao proposto pela lei. Ao invés de se proporcionar
um momento de valorizacdo da estética e cultura negra, divulgando os saberes e significados
tradicionais africanos, corre-se o risco de fazer com que esses alunos sejam expostos ao
ridiculo por utilizarem roupas fora do seu cotidiano e, para eles, sem significado nenhum.
Dessa forma, a acéo resultaria no reforco da ideia da cultura negra como superficial e exética.

O artigo 79-B traz a criacdo do dia 20 de novembro como uma data que devera
compor o calendario escolar. Essa data relembra o assassinato de Zumbi dos Palmares, no ano
de 1695, e representa a resisténcia negra a escraviddo. Para a educacdo, substituir a
comemoragdo do dia 13 de maio pelo dia 20 de novembro é uma forma de mudar o foco da
personalidade da Princesa Isabel para a de Zumbi dos Palmares. Deixa-se de se comemorar o
dia da Abolicdo da Escravatura pela promulgacéo da Lei Aurea para se fazer lembrar o dia da
morte de Zumbi dos Palmares. Retira-se, dessa forma, o foco da acdo vista como
“benevolente” de uma personalidade branca e traz para a cena as personagens negras que
realmente lutaram e foram protagonistas no processo de libertacdo dos escravizados:
quilombolas, negros libertos, associa¢des abolicionistas, dentre outros®,

A criacdo em ambito federal de secretarias que trabalham com a diversidade
também sdo conquistas do Movimento Negro no combate a exclusdo e a discriminacdo. Em
2003, na primeira gestdo do presidente Luiz Inacio Lula da Silva, foi criada a Secretaria de
Politicas de Promogdo da Igualdade Racial® (SEPPIR). “A SEPPIR ¢é responsavel pela
formulacdo, coordenacdo e articulagdo de politicas e diretrizes para a promocao da igualdade

racial e protecdo dos direitos dos grupos raciais e étnicos discriminados com énfase na

%8 Ainda que na préatica essa data muitas vezes ainda seja comemorada como antes, 0 Movimento Negro tem
insistido para que no dia 13 de maio seja considerado Dia Nacional de Denlncia contra o Racismo. A ideia é
usar a data para desenvolver trabalhos que mostrem as desigualdades da inser¢do — ou falta de inser¢do — do
negro na sociedade brasileira apesar do fim dos trabalhos forcados.

# Inicialmente chamada de Secretaria Especial de Politicas de Promogao da Igualdade Racial.
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populacdo negra” (BRASIL, 2013, p. 09). Em 2004, foi criada a Secretaria de Educacgéo
Continuada, Alfabetizacdo, Diversidade e Inclusdo® (SECADI), que tem como objetivo
desenvolver e implementar politicas de inclusdo educacional, em articulagdo com os sistemas
de ensino, considerando as especificidades das desigualdades brasileiras” (BRASIL, 2013, p.
10).

Essas secretarias contribuiram com discussdes a respeito da invisibilidade da
populacdo negra nos diversos segmentos da sociedade. No que concerne a este trabalho,
saliento as publicacdes da SECADI de livros e documentos sobre a tematica étnico-racial na
educacdo, além de desenvolver o primeiro concurso para selecdo e premiacdo de material
didatico-pedagdgico voltado para o reconhecimento e a valorizagdo da historia, cultura e
identidade afro-brasileiras e africanas nas categorias: livros, videos e jogos ou brinquedos. Ja
a SEPPIR contribuiu para desenvolvimento de projetos como A cor da cultura®, foi parceira
na realizacdo de eventos como o Forum Nacional de Performance Negra, além de apoiar
projetos diversos com foco na formacdo de professores.

Em 2005, foi realizada a Marcha Zumbi +10 em comemoracao aos 310 anos de
morte de Zumbi dos Palmares. A marcha, por divergéncias ideologicas dos grupos

propositores, desmembrou-se em duas manifestagdes e ocorreu nos dias 16 e 22 de novembro,

[...] expressando a diversidade de posturas quanto a autonomia em relacéo ao
Estado. Portanto, vale destacar, que essas organizagdes em rede abrem-se
para a articulacdo da diversidade, mas com limites quanto a capacidade de
absorcdo de posturas ideolégicas ou politicas conflitivas, vindo a se cindir
guando os conflitos se tornam ndo negocidveis (SCHERER-WARREN,
2006, p. 113).

Os representantes da marcha do dia 16 entregaram um documento intitulado
Manifesto & Nacdo para o presidente da Republica, Luiz Inécio Lula da Silva, no qual
apresentavam uma avaliagdo sobre os avancos em 10 anos, desde a marcha de 1995,
destacando o genocidio e a ndo inclusdo da populacdo negra, bem como a pouca efetividade
nas ac¢Oes do governo federal (SILVA, 2013). Quanto a educacao, a dendncia era em relacdo a

exclusdo da populacdo negra. Exclusdo que se dava e ainda se d&, como veremos no capitulo

% Inicialmente chamada de Secretaria de Educac&o Continuada, Alfabetizacdo, Diversidade (SECAD).

1 “A Cor da Cultura é um projeto educativo de valorizagdo da cultura afro-brasileira, fruto de uma parceria
entre o Canal Futura, a Petrobras, o Cidan - Centro de Informagéo e Documentacdo do Artista Negro, o MEC, a
Fundacdo Palmares, a TV Globo e a Seppir - Secretaria de Politicas de Promocéo da Igualdade Racial. O projeto
teve seu inicio em 2004 e, desde entdo, tem realizado produtos audiovisuais, agfes culturais e coletivas que
visam préticas positivas, valorizando a histéria deste segmento sob um ponto de vista afirmativo” (FUNDACAQO
ROBERTO MARINHO, 2013).
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2, tanto no sentido da pequena representatividade dos negros na educacgédo formal, quanto na
exclusdo da contribuigéo negra para a cultura, a arte e a formacéao da sociedade brasileira.

Os momentos de acdo dos movimentos sociais negros no Brasil demonstram
como sempre estiveram empenhados em busca da visibilidade da cultura negra e da inclusédo

do negro na sociedade por meio de politicas de combate a discriminac&o racial.

1.2  Politicas de combate ao racismo: entre 0s conceitos e a pratica

Se, nos primeiros anos apos a abolicdo, as ideologias racistas fizeram parte das
formulacGes a respeito da populacdo negra, nos anos de 1920 e 1930 elas se transformaram no
ideal de branqueamento e, posteriormente, a partir de 1930, foram substituidas pela ideologia
da democracia racial (JACCOUD, 2009).

Ao negar a influéncia do aspecto racial na conformagdo da desigualdade
social brasileira ela [a democracia racial] representou um obstaculo no
desenvolvimento de instrumentos de combate aos estere6tipos e preconceitos
raciais que continuavam atuantes na sociedade, intervindo no processo de
competicdo social e de acesso as oportunidades (JACCOUD, 2009, p. 22).

Como visto anteriormente, pressionado pelo Movimento Negro®, a partir do
inicio do século XX, o Brasil entra num processo de busca de a¢des de inclusdo, e um dos
mecanismos para reducdo das desigualdades e insercdo da populacdo negra de forma efetiva
na sociedade sdo as politicas de acOes afirmativas. A lei n. 10.639 é aprovada em 2003 e suas
discussdes entram no cenario politico brasileiro no bojo das discuss@es por politicas de aces
afirmativas.

Para elaborar uma compreensdo sobre a lei n. 10.639, principalmente no que
concerne ao ensino de Arte na Educacdo, é importante problematizar a classificacdo da
referida lei como uma ac¢éo afirmativa ou como outro tipo de proposta politica. Dessa forma,
pretendo questionar como essa classificacdo pode contribuir ou dificultar sua compreenséo e,
por conseguinte, o processo de sua implementagéo.

Para Joaquim Barbosa Gomes, as

%2 para Luiz Carlos Paixdo da Rocha (2006), além da pressio exercida pelo Movimento Negro e por outros
movimentos sociais, a mudanca na perspectiva da inclusdo de politicas publicas na agenda governamental tem
forte contribuicdo na pressdo exercida pelos organismos internacionais.
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[...] acBes afirmativas se definem como politicas publicas (e privadas)
voltadas a concretizacdo do principio constitucional da igualdade material e
a neutralizacdo dos efeitos da discriminacdo racial, de género, de idade, de
origem nacional e de compleicdo fisica. Na sua compreensdo, a igualdade
deixa de ser simplesmente um principio juridico a ser respeitado por todos, e
passa a ser um objetivo constitucional a ser alcancado pelo Estado e pela
sociedade (GOMES, 2003, p. 21, grifo meu).

A “igualdade material” sugerida pelo autor é compreendida como um direito
fundamental que, para ser efetivado, deve levar em consideracdo as desigualdades existentes
no interior da sociedade. O conceito se distingue da ideia de igualdade formal, na qual todas
as pessoas estariam submetidas as mesmas normas, independentemente de diferencgas
observaveis. Buscar a igualdade material € uma forma de garantir que grupos alijados de
processos como O acesso a escolarizacdo e ao trabalho fossem considerados
diferenciadamente para, assim, terem esses direitos assegurados.

A acdo afirmativa, portanto,

[...] trata-se de politicas e mecanismos de inclusdo concebidas por entidades
publicas, privadas e por érgdos dotados de competéncia jurisdicional, com
vistas a concretizacdo de um objetivo constitucional universalmente
reconhecido — o da efetiva igualdade de oportunidades a que todos os seres
humanos tém direito (GOMES, 2003, p. 28).

Os processos seletivos (vestibulares) e as cotas raciais para negros no ensino
superior e os cursinhos pré-vestibulares para negros exemplificam os conceitos de igualdade
formal e igualdade material. A existéncia dos processos seletivos (vestibulares), por si s, traz
uma igualdade formal, uma vez que qualquer pessoa pode Se inscrever nesses Processos
seletivos®. Porém, considerando que o acesso & educago de qualidade ainda néo é igual entre
negros e brancos e entre pobres e ricos, essa igualdade formal ndo seria suficiente para
permitir a inclusdo desses grupos®*. Assim, posso considerar que as cotas raciais para negros
constituem acdes afirmativas com o objetivo de buscar a igualdade material, uma vez que

busca garantir semelhanca de renda, processo de escolarizacdo e pertencimento étnico-racial

%% Vale salientar que a maioria dos processos seletivos atuais tem a possibilidade da isencéo da taxa de inscricéo,
fato que, teoricamente, garantiria a participacdo dos mais pobres.

% Atualmente a lei n. 12.711, de 2012, conhecida como Lei de Cotas, estabelece que para matricula no ensino
superior, no minimo 50% das vagas devem ser destinadas a alunos oriundos de escola publica. “As vagas
reservadas as cotas (50% do total de vagas da institui¢do) serdo subdivididas - metade para estudantes de escolas
publicas com renda familiar bruta igual ou inferior a um salario minimo e meio per capita e metade para
estudantes de escolas publicas com renda familiar superior a um salario minimo e meio. Em ambos os casos,
também sera levado em conta percentual minimo correspondente ao da soma de pretos, pardos e indigenas no
estado, de acordo com o ultimo censo demografico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)”
(BRASIL, 2012a).
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entre os candidatos as vagas na universidade. Os pré-vestibulares para negros® também
podem ser considerados como agOes afirmativas pois, ao preparar os candidatos negros para
0s processos seletivos, eles buscariam uma igualdade de condicdes para o ingresso ao nivel
superior, 0 que se constitui em uma busca de igualdade material: preparando o grupo negro
para concorrer com alunos brancos que também estivessem recebendo preparo.

Joaquim Gomes (2003) ressalta ainda que as agdes afirmativas “visam a combater
ndo somente as manifestacGes flagrantes de discriminagcdo, mas também a discriminacgéo de
fato, de fundo cultural, estrutural, enraizada na sociedade” (GOMES, 2003, p. 22). Essas
definicBes se articulariam bem com os objetivos da lei n. 10.639, de 2003. Porém, o autor

destaca que:

No que pertine as técnicas de implementacdo das acdes afirmativas, podem
ser utilizados, além do sistema de cotas, o0 método do estabelecimento de
preferéncias, o sistema de bdnus e os incentivos fiscais (como instrumento
de motivacdo do setor privado). De crucial importancia é o uso do poder
fiscal, ndo como mecanismo de aprofundamento da exclusdo, como é da
nossa tradi¢cdo, mas como instrumento de dissuasdo da discriminacdo e de
emulacdo de comportamentos (publicos e privados) voltados a erradicacdo
dos efeitos da discriminagdo de cunho histérico (GOMES, 2003, p. 25).

Dessa forma, o autor deixa claro que as Ac¢Bes Afirmativas seriam politicas para
acesso a bens e servigcos. Essas definicdes diferem um pouco da definicdo que consta na
introducdo do Plano Nacional de Implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para
Educacédo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira e
Africana (BRASIL, 2013). O documento considera como politicas de a¢des afirmativas para a
populagdo afrodescendente na 4area educacional os ‘“sistemas de reparacdes, de
reconhecimento e de valorizagdo de sua historia, cultura ¢ identidade” (BRASIL, 2013, p. 11).
No Anexo C do mesmo documento, o Parecer CNE/CP 003, de 2004, afirma que “politicas de
reparacOes voltadas para a educagdo dos negros devem oferecer garantias a essa populagéo de
ingresso, permanéncia e sucesso na educagdo escolar” (BRASIL, 2013, p. 84). As politicas de
reconhecimento e valorizacao seriam politicas que buscassem “valorizar, divulgar, respeitar
0s processos historicos de resisténcia negra desencadeados pelos africanos escravizados no
Brasil e por seus descendentes na contemporaneidade” (BRASIL, 2013. p. 85). E ainda, as
“politicas de reparacdes e de reconhecimento formardao os programas de acdes afirmativas”

(BRASIL, 2013, p. 85). Dessa forma, compreendo que as agdes afirmativas ndo tém somente

% 0 movimento de pré-vestibulares para negros teve grande efervescéncia nos anos de 1990 com destaque para a
atuagdo do projeto Educagdo e Cidadania para Negros e Carentes (Educafro) e do Pré-Vestibular para Negros e
Carentes (PVNC).
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o carater de promover a inclusdo (ou reparacdo), e sim de também promover uma construgdo
de identidade nacional que reconheca e se orgulhe da sua identidade afrodescendente
(reconhecimento e valorizagéo).

Vai de encontro a essa definicdo o posicionamento de Jaccoud (2002), que
conceitua as agdes afirmativas como “politicas compensatdrias dirigidas aos setores negros da
populagdo” (JACCOUD, 2002, p. 42). As politicas de agdes afirmativas sdo compreendidas

nesse documento como:

[...] medidas que buscam garantir a oportunidade de acesso dos grupos
discriminados, ampliando sua participacdo em diferentes setores da vida
econdmica, politica, institucional, cultural e social. Elas se caracterizam por
serem medidas temporarias e por serem focalizadas nos afro-brasileiros, ou
seja, por dispensarem um tratamento diferenciado e favoravel com vistas a
reverter um quadro historico de discriminacéo e exclusao (JACCOUD, 2002,
p. 56).

Esse posicionamento encontra respaldo no documento Grupo de Trabalho
Interministerial (GTI) para Valorizacdo da Populacdo Negra do Ministério da Justica e
também em Santos (1999):

As acOes afirmativas sdo medidas especiais e temporarias, tomadas ou
determinadas pelo Estado, espontanea ou compulsoriamente, com o objetivo
de eliminar desigualdades historicamente acumuladas, garantindo a
igualdade de oportunidade e tratamento, bem como de compensar perdas
provocadas pela discriminagcdo e marginalizagdo, decorrentes de motivos
raciais, étnicos, religiosos, de género e outros. Portanto, as agdes afirmativas
visam combater os efeitos acumulados em virtude das discriminagdes
ocorridas no passado (SANTOS, 1999, p. 147-157, grifo meu).

Conceituando as ac¢@es afirmativas dessa maneira, ndo seria possivel caracterizar a
lei n. 10.639, de 2003 como uma politica de acao afirmativa, visto que a lei ndo possui carater
temporario, pois a medida pretende modificar os contetdos da educacdo basica de forma
permanente, incluindo os contetdos sobre histdria e cultura africana e afro-brasileira de forma
definitiva. Também ndo é uma acdo focalizada na populacdo negra, pois propde que tais
conteddos sejam obrigatérios a todos os estabelecimentos de ensino, publicos e privados, da
educacéo basica, sendo assim, envolve todos os estudantes tanto negros quanto brancos.

Além da conceituacdo das politicas de a¢des afirmativas, Jaccoud (2002) utiliza
dois outros conceitos para as politicas de combate & discriminagdo racial, quais sejam:
politicas de acdes valorizativas ¢ politicas repressivas. As politicas repressivas “visam

combater o ato discriminatério — a discriminacdo direta — usando a legislacdo criminal
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existente” (JACCOUD, 2002, p. 56). Para a autora, tanto as acdes afirmativas quanto as
politicas repressivas buscam agir sobre comportamentos e condutas, sendo que as acoes
afirmativas visam mudar os resultados de uma discriminacdo indireta que excluiu os
individuos por questdes raciais, e as politicas repressivas buscam que as acdes de
discriminagao direta sejam punidas.

Podem ser consideradas politicas repressivas leis como a lei n. 1.390, de 3 de
julho de 1951, conhecida como Lei Afonso Arinos, em homenagem ao seu propositor, que
torna crime de contravencéo a pratica de atos discriminatdrios por raga ou cor e a lei n. 7.716,
de 05 de janeiro de 1989, conhecida como Lei Cao, pelo seu autor, o deputado Carlos Alberto
de Oliveira, que define os crimes resultantes de preconceito racial.

Utilizando essas definicGes, a lei n. 10.639 poderia ser classificada como uma

politica de acdo valorizativa (ou valorativa), uma vez que sdo assim consideradas as politicas

[...] que tém por meta combater estere6tipos negativos, historicamente
construidos e consolidados na forma de preconceitos e racismo. Tais acdes
tém como objetivo reconhecer e valorizar a pluralidade étnica que marca a
sociedade brasileira e valorizar a comunidade afro-brasileira, destacando
tanto seu papel histérico como sua contribui¢do contemporénea a construgdo
nacional. Nesse sentido, as politicas e as acdes valorizativas possuem carater
permanente e ndo focalizado. Seu objetivo é atingir ndo somente a populagao
racialmente discriminada — contribuindo para que ela possa reconhecer-se na
historia e na nagdo —, mas toda a populacdo, permitindo-lhe identificar-se em
sua diversidade étnica e cultural (JACCOUD, 2002, p. 56).

A utilizagdo do termo “agdo valorativa” em detrimento do termo “acdo
afirmativa” contribuiria, inclusive, para duas situacGes verificadas no processo de
implementacdo da lei n. 10.639. A primeira é em relacdo a situacdo polarizada que muitas
vezes toma a discussdo sobre acdes afirmativas por relaciona-las somente as politicas de
cotas. A esse respeito, ao falar sobre os eventos que discutiam as a¢0es afirmativas por volta

do ano de 2001, Rodrigo Ednilson de Jesus afirma:

Os discursos relacionados as politicas de cotas se tornavam enfadonhos e
repetitivos, visto que, os debates tendiam a se polarizar, posicionando, de um
lado, os favoraveis e, do outro, os contrérios as politicas de cotas, fazendo
com que os argumentos ficassem na superficialidade da questdo (JESUS,
2011, p. 14).

Distanciar a compreensdo da lei n. 10.639 da compreensdo das politicas de a¢Ges
afirmativas talvez ja fosse importante para a percep¢do da diferenca entre essas politicas e,

portanto, que elas devem ser tomadas em momentos diferentes.
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Outro ponto de destaque é a confusdo que a associacdo da lei n. 10.639 com as
acOes afirmativas pode trazer. Jair Santana (2010) observa isso em alguns dos seus
entrevistados. Segundo ele, “uma das professoras contou que a pedagoga da escola havia dito:
[Por que] vai trabalhar a cultura africana se aqui na nossa regido nos nao temos
descendentes?” (SANTANA, 2010, p. 199). Como as ag¢Oes afirmativas sdo compreendidas
como acdes focalizadas, os educadores podem inferir que o ensino dos contetdos propostos
pela lei deve ser ministrado somente para alunos negros. Mas, diferentemente desse
posicionamento, a lei pode ser compreendida como uma pedagogia de combate ao racismo e a
discriminagéo.

Pedagogias de combate ao racismo e a discriminagdes elaboradas com o
objetivo de educacdo das relagdes étnico/raciais positivas tém como objetivo
fortalecer entre os negros e despertar entre 0s brancos a consciéncia negra.
Entre os negros, poderdo oferecer conhecimentos e seguranca para
orgulharem-se da sua origem africana; para os brancos, poderdo permitir que
identifiqguem as influéncias, a contribuicéo, a participagdo e a importancia da

histéria e da cultura dos negros no seu jeito de ser, viver, de se relacionar
com as outras pessoas, notadamente as negras (BRASIL, 2004).

Portanto, aprender sobre histéria e cultura africana e afro-brasileira é necessario
para todos, pois uma compreensdo mais abrangente permite uma formacdo e uma visao de
mundo que reconhece na diversidade um bem a ser alcancado. Em relacdo ao ensino-
aprendizagem de Arte, e, mais especificamente de Teatro, 0 reconhecimento da diversidade
seria alcancado, por exemplo, ao tornar o reconhecimento da producdo negra teatral mais
visivel.

A situacdo citada na introducdo deste trabalho, na qual comento sobre uma aula
gue estudava as expressdes artisticas negras, tem que se repetir a ponto de brancos e negros
comecarem a perceber como é natural a participagdo negra no espago cénico. As expressdes
teatrais negras, principalmente as brasileiras, precisam se tornar parte do ensino de Teatro em
todos os niveis da educacdo. As expressoes artisticas espetaculares séo universais e podem ser
encontradas em todas as civiliza¢fes, portanto, o teatro existe para todos. Mas, é importante
reconhecer que o corpo branco que faz teatro ndo é um corpo universal e ndo representa toda a
diversidade desse fazer teatral.

Reconhecendo que o fazer artistico teatral negro tambem € um espaco de
militancia e para apresentar algumas concepcdes a respeito de Teatro Negro, apresentarei dois

grupos teatrais que, no passado, contribuiram para a presencga negra nos palcos brasileiros.
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1.3 Teatro Negro e dois movimentos emblematicos: Cia Negra de Revistas e Teatro
Experimental do Negro

Apesar de saber o que a promulgacdo da lei n. 10.639, de 2003, representa um
avanco no sentido de valorizacdo da histéria e cultura negra africana e afro-brasileira, ainda
existe muito a se fazer em relacéo a visibilidade do Teatro Negro. Estudos tém apontado para
a invisibilidade da producdo artistica negra no Brasil e a escassez de trabalhos que
contemplem o Teatro Negro brasileiro (MARTINS, 1995; CAMELO, 2010; LIMA, 2010).
Essas mesmas pesquisas apontam para o fato de que, nos trabalhos realizados, surge, quase de
forma obrigatoria, o estudo sobre o Teatro Experimental do Negro (TEN) e/ou “a situagdo de
desprestigio e mau uso de elementos referentes ao negro, na dramaturgia e no palco” (LIMA,
2010, p.04).

As pesquisas sobre a situacdo de desprestigio dos elementos referentes ao negro
apresentam que a invisibilidade da personagem e consequentemente dos atores negros em
cena sobrepunha-se a forma deturpada que as personagens negras eram representadas no
palco e a utilizacdo de temas que sempre remetiam a situacdes de subalternidade ou
delinquéncia (MENDES, 1982; MARTINS, 1995; LIMA, 2010). Ja o estudo sobre o TEN é
uma forma de os pesquisadores sobre o Teatro Negro assinalar um momento artistico
importante, pois o TEN inaugurou um trabalho cénico com outra visdo do negro na cena
brasileira, contrapondo-se tanto a invisibilidade quanto a situacdo de desprestigio e
estereotipia que até entdo marcavam a presenca do ator negro em cena.

Por outro lado, um dos grupos que utilizava de recursos cénicos e temas que
reforcavam uma ideia pejorativa em relacdo ao negro ¢ a Companhia Negra de Revistas (Cia).
Vaérios autores (DOUXAMI, 2001; GOMES, 2001; NEPONUCENO, 2006) concordam ao
dizer que o Teatro de Revista com a Companhia Negra de Revistas, e ndo o Teatro
Experimental do Negro, foi o pioneiro ao trazer para o palco um grupo de teatro formado
prioritariamente por negros e com temas que remetessem a esse pertencimento étnico-racial.

A Companhia Negra de Revistas surgiu em 1926, no Rio de Janeiro, e teve o
encerramento de suas atividades em 1927. O TEN surgiu em 1944, também no Rio, com o
encerramento de suas atividades em 1961. Esses dois grupos teatrais, separados no tempo por
18 anos, sdo emblemaéticos no sentido de apresentarem duas possibilidades de atuacdo negra:
uma, com a Companhia Negra de Revistas, que reproduz estereétipos e se ligam a uma forma

teatral que os grupos e artistas do Teatro Negro na atualidade se contrapdem. A outra, com 0
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TEN, que apresenta uma proposta artistica de valorizagdo da identidade negra por meio dos
textos encenados, pelas caracteristicas dessa encenacao e pela percepcdo da necessidade de
um posicionamento politico aliado aos ideais estéticos da encenacao.

Essa contraposicdo dos artistas de Teatro Negro aos ideais cénicos da Companhia
Negra de Revistas pode ser percebida no documento elaborado durante o IV Férum Nacional
de Performance Negra, no qual os artistas participantes reconheceram alguns pontos em
comum entre seus trabalhos cénicos. Dentre outras, foi elencada a necessidade de
“Construcdo de personagens negros com dimensdo humana, proporcionando o
desenvolvimento de suas afetividades, conflitos e outros aspectos de sua subjetividade”
(ANEXO B). Ao contrério disso, na Cia, 0 uso de esteredtipos racistas, da animosidade e do
exotico reproduzia o preconceito visto na sociedade brasileira da época.

Além dos dois grupos mencionados, existem ainda outros grupos teatrais negros
igualmente importantes na cena brasileira tais como o grupo Brasiliana®® (1949-1953, de
Haroldo Costa), Teatro Popular Brasileiro (1950, criado pelo poeta Solano Trindade) e
Teatro Profissional do Negro (1974, de Ubirajara Fidalgo). Esses grupos desenvolveram
trabalhos diferentes em relacdo a proposta do TEN, mas todos tinham objetivos semelhantes
no gque concerne ao novo pensamento de se fazer Teatro Negro: com propostas de valorizacéo
do pertencimento étnico-racial negro e de suas manifestacfes culturais.

Na pesquisa me restringi a Companhia Negra de Revistas e ao TEN para comparar
duas formas de se fazer Teatro Negro. Como a proposta aqui é analisar contetdos possiveis
para a educacdo basica, considero que as informacdes sobre esses dois grupos possam trazer
para os alunos uma compreensao de duas formas de se fazer Teatro Negro que se mostraram
antagbnicas em aspectos relacionados & maneira de se valorizar o0 negro, mas semelhantes ao
colocar o ator negro em cena. Talvez assim possa ser construida uma visdo critica das
transformacoes pelas quais o Teatro Negro passou até chegar aos formatos e compreensées

que tem hoje.

% Esse grupo também recebeu o nome de Teatro Folclérico Brasileiro mais tarde sendo conhecido como
Brasiliana.
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1.3.1 A Companhia Negra de Revistas: presenca negra nos palcos e estereotipia

O género teatral de revista era uma das formas de entretenimento mais populares
no final dos anos 1920, no Rio de Janeiro (BARROS, 2005). Apesar disso, 0 crescimento da
indUstria cinematogréfica e o0 seu custo mais baixo faziam com que o cinema caisse no gosto
das massas, trazendo certo desanimo para o meio teatral, que carecia de novidade.

Sobre a presenca do personagem negro, Leda Maria Martins (1995) afirma que
existe, nas primeiras décadas do século XX, uma situacdo de invisibilidade que “traduz-se ndo
apenas pela auséncia cénica do personagem negro, mas também pela fixacdo de uma imagem
deformada do negro, elaborada pelo imaginario do branco” (MARTINS, 1995, p. 40). A

autora é ainda mais enféatica ao afirmar que

[...] nesse teatro, 0 percurso da persona negra define sua invisibilidade e
indizibilidade. Invisivel porque percebido e elaborado a despeito de si
mesmo, por um olhar que o estigmatiza numa série de esteredtipos que
negam e abafam sua alteridade. Indizivel porque a fala que o constitui
produz-se via discurso do branco, reduzindo-o a uma imagem alienante,
imposta e convencionalizada ideologicamente pela tradigdo teatral brasileira.
[...] Modelos predominantes: negro submisso, tipo de cdo amestrado, docil e
passivo; elemento pernicioso e/ou criminoso e 0 negro caricatural, cujo
comportamento ridiculo e grotesco motivava, e ainda motiva, o riso das
plateias. [...] O teatro brasileiro apoiava-se num argumento de autoridade
gue estabelecia a priori um valor pejorativo para o signo negro (MARTINS,
1995, p. 40 e 41).

Dessa compreensdo da autora, posso analisar que, apesar de ter sido vencida a
invisibilidade da personagem negra que marcava a dramaturgia brasileira no periodo da
escraviddo (MENDES, 1982), a estereotipia e a indizibilidade dos elementos negros desse
mesmo periodo se mantiveram no pés-abolicdo e no teatro da Companhia Negra de Revistas.
Os negros, antes ausentes ou sub-representados nas apresentagdes cénicas, com o surgimento
da Cia, estavam no palco, mas representando os mesmos papéis estereotipados do periodo em
que foram escravos.

A Companhia Negra de Revistas nasceu em 1926 e encerrou suas atividades em
1927. Sobre esse curto espaco de tempo, vale salientar que, segundo Orlando de Barros
(2005), nessa época, era comum o0 surgimento e desaparecimento rapido de grupos e

companhias teatrais. Entretanto, o que interessa nesse trabalho é conhecer um pouco da Cia
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que trouxe para os palcos brasileiros um grupo de atores formados prioritariamente por negros
e 0s motivos que podem ter levado a esse desaparecimento.

O nome expoente desse curto periodo foi De Chocolat.

No comeco dos anos 20, um artista mulato baiano, Jodo Candido Ferreira,
esteve em Paris, apresentando-se em varios espetaculos de variedades.
Inicialmente, intitulou-se Jocanfer, mas ndo tardou, por sua cor, que lhe
chamassem de “Monsieur De Chocolat”, logo depois abreviado pela retirada
do Monsieur. Em seu retorno ao Brasil, De Chocolat resolveu criar uma
versdo do “teatro negro”, idealizando a forma e a adaptagéo, associando-se
ao cenografo portugués Jaime Silva para organizar a Companhia Negra. A
sua estreia ocorreu no Rio de Janeiro em 31 de julho de 1926 (BACELAR,
2007, p. 439).

De Chocolat foi o fundador da Cia juntamente com Jaime Silva, cenografo e
diretor, branco, portugués. Por desentendimentos entre os fundadores, De Chocolat
abandonou a Cia em setembro de 1926.

Sobre a presenca dos negros nos palcos, € importante chamar a atencao para o fato
de que antes da Companhia Negra de Revistas, 0s negros ja estavam presentes nos palcos
brasileiros ha algum tempo, mas, em geral, realizavam papéis menores; ou como musicos, ou
como coristas muitas vezes chamadas de black girls. Porém, antes, esses corpos, que tinham a

epiderme diferente do costumeiro branco, ndo estavam em foco. Segundo Barros:

Havia uma resisténcia consideravel aos negros e a sua cultura, muitas vezes
revelada de maneira exacerbada no mundo do espetaculo. O problema do
artista negro, ao que parece, consistia em mostrar-se no palco, uma vez que
ndo havia impedimento de que 0s misicos negros tocassem nas orquestras
dos teatros, ocultos no fosso, ou a parte, sem destaque nem foco de luzes
(BARROS, 2005, p. 13).

Para compreensdo dessa resisténcia, posso tomar alguns pontos. Primeiro, 0
passado escravista®’ do Brasil, que teve como consequéncia a construcdo de um pensamento
que considerava 0s negros africanos escravizados como seres inferiores. Outra situacdo a se
considerar é que a presenca de personagens negras em cena no teatro brasileiro tinha por
influéncia o que acontecia na Franca, mas vale ressaltar a diferenca que existia entre cada
sociedade e a forma de aceitacdo dessa presenca.

O teatro de revista na Franca também trabalhava com motivos aneddticos,
exoticos e erotizados. A diferenca entre a Companhia Negra de Revistas e o teatro de revistas

na Franca é que l& o teatro de revista recebia atores negros norte-americanos. Esses atores

3 A abolicdo da escravatura ocorreu no Brasil em 1888, ou seja, 38 anos antes do surgimento da Companhia
Negra de Revistas.
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estadunidenses davam um toque de distanciamento, “como elementos seguramente
estrangeiros a sua vida social e cultural” (ROSSI, 2007, p. 429). No Brasil a participacdo dos
negros na cena se referia a um ambiente extremamente doméstico e denunciava, numa
sociedade marcada por relacdes raciais preconceituosas, a necessidade de reconhecimento de
sua populacdo formada majoritariamente por negros, mulatos e mesticos (ROSSI, 2007). E o
processo de reconhecimento de uma populacdo predominantemente negra nunca foi bem visto
pela sociedade brasileira, sendo essa populagéo, inclusive, considerada um mal para o pais
(JACCOUD, 2009).

Porém, como explicar que, mesmo com essa resisténcia, a Cia trabalhou por um
ano, chegando a fazer aproximadamente 400 apresentacfes? A explicacdo para isso esta no
fato de que, estando o teatro em visivel declinio, o grupo representava uma novidade no meio
teatral, assumindo uma caracteristica de exético. A Cia mostrou um teatro negro anedotico,
criando situacdes de ridicularizacdo da pessoa negra, a exemplo do que se via na sociedade
brasileira (BARROS, 2005). Era um teatro ex6tico ao apresentar a cultura negra com dangas e
performances e erotico, com requebros e lascivia. A verdade é que o publico correu aos
teatros para conhecer essa nova atracdo que Se apresentava. E, a principio, ndo se
decepcionou. Ndo se pode negar que a estreia contou com elogios da critica, que se
desfizeram em estrondosas e racistas manchetes de jornais quando esse grupo tentou
excursionar por outros paises, o que, segundo noticias da época, “redundaria descrédito ao
nosso pais” (BACELAR, 2007, p. 439). A Cia foi duramente criticada, desacreditada e, por
fim, boicotada pela midia da época.

As inovag0es trazidas pela Cia ndo foram somente no sentido de colocar atores
negros no palco, mas se traduziram também no fato de sempre colocar em cena textos que
evidenciavam a cor da pele como, por exemplo, nas pe¢as Tudo Preto; Preto e Branco;

Carvéao Nacional e Café Torrado. Apesar da tematica referente a epiderme ser frequente, a

[...] maneira como esse teatro se apropria dos referenciais negros pode ser
comparada a uma faca de dois gumes. Por um lado, populariza e fortalece
esteredtipos associados aos negros (malandro = sambista e avesso ao
trabalho; mulata = boa de rebolado e produto de exportacéo, entre outros) e,
por outro, abre espaco para atuacdo do artista negro (ROSA, 2007 apud
LIMA, 2010, p. 34).

Segundo Lima, “até onde foi possivel verificar, esse largo espago ocupado pelos

artistas negros nédo representou exatamente uma mudanc¢a de mentalidade na relagdo entre os

% ROSA, D. R. A. Teatro experimental do negro: estratégia e agdo. 2007. 174 fls. Dissertacdo (Mestrado em
Sociologia) - IFCH, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2007.
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detentores das regras de produgdo cultural e os artistas negros” (LIMA, 2010, p. 33). A critica
colocada pela autora aponta para o fato de que continuavam sendo brancos e racistas 0S
detentores das regras de producdo cultural. Os artistas negros passaram a ocupar 0 espaco
cénico, mas sem romper com essas regras, sem modificar o discurso, sem possibilitar uma real
mudanca nas relagdes estabelecidas.

Alguns dos artistas que participaram da Cia foram Pixinguinha e Grande Otelo.
Pixinguinha foi regente contratado, mas ndo continuou no grupo quando este excursionou
para S&o Paulo. Grande Otelo, que iniciou na Cia quando ela comegou suas apresentacdes em
S&o Paulo, ficou por cinco meses, afastando-se quando das apresenta¢es no Rio Grande do
Sul. Durante a permanéncia do “Grande Pequeno Otelo” na Companhia, ele foi a principal
atracdo (BARROS, 2005; BACELAR, 2007).

E possivel depreender que a Cia Negra de Revistas faz uma transformacio na
cena teatral. E inegavel o momento de presenca artistica do ator negro em cena, mas, ao
mesmo tempo, a ela circunscreve a personagem negra numa condi¢do de reproducdo do
“lugar do negro”, como se existissem espacos definidos para sua existéncia na cena e também
na sociedade. Um negro submisso, subalterno, ridiculo e grotesco, que aceita, sem
questionamentos, sua condicdo de servilidade e que, quando se revolta, é por ter uma
animosidade inata. Se por um lado conquista-se o espaco desejavel da presenca cénica com 0s
atores negros ocupando a cena teatral, por outro, essa presenca é marcada pela estereotipia.

A mudanca da cena teatral iniciada pela Companhia Negra de Revistas com a
insercdo da personagem negra ndo foi completa, ndo mudou a estrutura que colocava o negro
nessa situacdo do indizivel, pois reproduzia ainda as palavras do branco. Essa situacao sé veio
a mudar com o surgimento de outro grupo teatral, igualmente negro, mas inverso em relagdo a

forma de utilizar a palavra: o Teatro Experimental do Negro (TEN).

1.3.2 O Teatro Experimental do Negro: mudancas em cena

Com o Teatro Experimental do Negro (TEN), surgido em 1944, tendo como um
dos seus fundadores o militante negro Abdias Nascimento, houve uma revolugéo a partir da
proposta de um teatro com outros referenciais para o ator e para a personagem negra com uma

forte afiliacdo politica. A proposta do TEN era a realizacdo de um teatro que proporcionasse
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um momento plural para o negro, pluralidade expressa por outra no¢do da negritude, de suas
crencas, de seu corpo, de sua expressividade, de sua potencialidade.

A ideia da criacdo do TEN surgiu em 1941, quando Abdias Nascimento, ao
assistir a peca O Imperador Jones, de Eugene O’Neil, na cidade de Lima, no Peru, viu a
historia do negro Brutus Jones tomar vida com um ator branco pintado de preto, fato que
causou imenso incomodo em Abdias. “Por que um branco brochado de negro? Pela
inexisténcia de um intérprete dessa raga?” (NASCIMENTO, 2004, p. 209).

Maior indignacdo Abdias sentiu ao pensar que no Brasil 0 mesmo se dava
constantemente: quaisquer papeis de personagens negros com maior destaque eram realizados
por atores brancos pintados de negros. Aos negros permitia-se somente a realizacdo de papeis
de menor destague, caricaturais, com pouco enredo e pequena importancia dramatica. Abdias,
na época um economista sem nenhum preparo artistico, resolveu que, ao voltar para o Brasil,
criaria um grupo de teatro com atores negros (NASCIMENTO, 2004).

Santos (2005) destaca que, desde o inicio do Jornal Quilombo, também dirigido
por Abdias Nascimento, propunha-se a necessidade de valoriza¢do da educacdo formal para

0S negros:

Afirmava o Quilombo, em sua primeira edicdo, na coluna “Nosso
Programa”, que era necessario “lutar para que, enquanto nao for gratuito o
ensino em todos 0s graus, sejam admitidos estudantes negros, como
pensionistas do Estado, em todos os estabelecimentos particulares e oficiais
de ensino secundario e superior do Pais, inclusive nos estabelecimentos
militares™* (SANTOS, 2005, p. 22).

O enfrentamento da situacdo educacional da populagdo negra vai ao encontro
dessa busca por qualificacdo profissional e formacdo para a cidadania plena, mostrando o
carater abrangente do TEN. Além da questdo politica de busca da mudanca de mentalidade da
populacdo negra com o objetivo de modificar a realidade de insercéo profissional e social do
negro na sociedade brasileira, 0 grupo também buscava uma transformacéo estética na cena
teatral, tentando “recuperar o sentido plural do signo negro, pelo qual se operava a sintese de
varios outros signos dramaticos” (MARTINS, 1995, p. 81).

O TEN significou um novo movimento na constru¢do da cena negra, uma nova
forma de se fazer o Teatro Negro e um espacgo diferenciado para a expressdo artistica de

atores e atrizes em conformidade com os ideais desse grupo.

% QUILOMBO. Edicéo fac-similar. Rio de Janeiro: Editora 34, 2003.
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O TEN quis definir-se como instrumento de uma transformacdo desejada e,
ainda hoje desejante: ‘O que ¢ o TEN? Em termos dos seus propositos ele
constitui uma organizacdo complexa. Foi concebido fundamentalmente
como instrumento de redencdo e resgate dos valores negro-africanos, os
quais existem oprimidos ou/e relegados a um plano inferior no contexto da
chamada cultura brasileira, onde a énfase estd nos elementos de origem
branco-europeia. Nosso teatro seria um laboratorio de experimentacdo
cultural e artistica, cujo trabalho, acdo e producdo explicita e claramente
enfrentavam a supremacia cultural elitista-arianizante das classes
dominantes. O TEN existiu como um desmascaramento sistematico da
hipocrisia racial que permeia a nagdo (NASCIMENTO, 1980% apud
MARTINS, 1995, p. 81).

O TEN, portanto, tinha um carater educativo, provocador, que buscava romper
com o sistema teatral e social, que, na época, marginalizava o ator negro e os negros de forma
geral, deixando-os fora dos espagos de representacdo cénica e social. Tinha objetivos de
preparar a populacdo negra para ocupar 0 espaco politico e social, 0s espacos da encenacao.
Para isso, realizava cursos de alfabetizacdo e de formacdo para atores e técnicos do
espetaculo. Lima afirma que o TEN tinha como objetivos: “integrar o negro na sociedade
brasileira; criticar a ideologia da brancura; valorizar a contribuicdo negra a cultura brasileira;
mostrar que o0 negro era dotado de visdo intelectual e dotar os palcos de uma dramaturgia
intrinsecamente negra” (LIMA, 2010, p. 117).

As primeiras encenacdes do grupo foram marcadas pela representacdo de pecas
escritas por autores brancos. O primeiro espetéaculo, apresentado no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro, no dia 08 de maio de 1945, marcou a primeira vez que um negro pisou nesse
teatro. Vale ressaltar que, segundo Abdias Nascimento (2004), até entdo, nem como
espectadores 0s negros jamais puderam frequentar o espago: “O estreante ator Aguinaldo
Camargo entrou no palco do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, onde antes nunca pisara um
negro como intérprete ou como publico, e, numa interpretacdo inesquecivel, viveu o tragico
Brutus Jones, de O'Neill.” (NASCIMENTO, 2004, p. 213). A escolha da peca se deu por
perceber que nagquele momento ndo existiam pegas brasileiras ou estrangeiras escritas por
pessoas negras que remetessem a grandiosidade das possibilidades cénicas negras. O’Neil,
autor da peca Imperador Jones, em resposta a uma carta escrita por Abdias, havia autorizado
a utilizacdo da peca pelo TEN, desejando, inclusive, sorte nos intentos do grupo que se
iniciava com desejos de modificacdo de uma realidade que O’Neil disse ser semelhante ao
que acontecia em seu pais. Trecho da carta de Eugene O’Neil enviada para Abdias

Nascimento:

“ NASCIMENTO, Abdias do. O Quilombismo, documentos de uma militancia pan-africana. Petrépolis: Vozes,
1980.
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O senhor tem a minha permissdo para encenar O imperador Jones isento de
qualquer direito autoral, e quero desejar ao senhor todo 0 sucesso que espera
com o0 seu Teatro Experimental do Negro. Conheco perfeitamente as
condicBes que descreve sobre o teatro brasileiro. NGs tinhamos exatamente
as mesmas condicdes em nosso teatro antes de O imperador Jones ser
encenado em Nova York em 1920 - papéis de qualquer destaque eram
sempre representados por atores brancos pintados de preto (NASCIMENTO,
2004, p. 224).

A carta foi recebida pelos atores do TEN com bastante entusiasmo. Significou,
para os atores, um estimulo em relacdo ao empreendimento que comecavam a realizar. Ainda
sobre essa primeira montagem, houve um fato importante. A estreia no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro deveu-se a uma intervencdo do entdo presidente Getulio Vargas. Em uma
comissdo, o proprio Abdias disse ao presidente que a estreia do grupo deveria ser no Teatro
Municipal. O presidente, em resposta, pediu que Se reservasse para 0 grupo, o dia que
quisessem (FLAVI0, 2011).

Algumas das criticas ao TEN estdo calcadas no fato de que ndo houve uma
revolucdo na forma de se fazer teatro no que se refere, por exemplo, a “relacdo palco-plateia e
encenacdo submetida as leis da dramaturgia” (LIMA, 2010, p. 124). Ao invés de propor uma
nova forma de dramaticidade, o grupo utilizou as mesmas formas e talvez fosse este realmente
0 seu objetivo: mostrar que o negro podia desenvolver uma arte dramatica com a mesma
qualidade que os brancos, utilizando, inclusive, 0s mesmos recursos dramaticos. Dessa forma,
mantém-se o estilo de representacado, reafirmando um espaco que até entdo excluia os negros.
Outra critica se refere a escolha por ndo se investir na profissionalizacdo dos atores. Apesar de
essa opcao ter significado uma possibilidade de articulagdo com outros meios culturais e

intelectuais da época, além de outros espacos como o politico e as a¢bes estudantis,

[...] essa escolha ndo nos parece ter sido das mais benéficas para o intérprete,
pois sua capacitacdo ficou voltada prioritariamente a aplicar-se para a
necessidade requerida aquele momento. O que ndo rendeu ao TEN bons
dividendos, ao contrario, fez com que essa agdo perdesse uma boa
oportunidade de criar um espaco para o0 aprimoramento dos integrantes do
grupo realmente aptos para o exercicio teatral (LIMA, 2010, p. 134).

Gracas as articulagdes possiveis, o0 TEN realizou parcerias com intelectuais como
Florestan Fernandes e Augusto Boal, mas alguns atores, por exemplo, Ruth de Souza,
abandonaram o TEN em busca de profissionalizagdo, pois perceberam que 0s objetivos
politicos e sociais do grupo estavam acima do objetivo de formagdo de um teatro profissional
(LIMA, 2010).
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Boa parte do que se tem escrito sobre o TEN refere-se & militancia politica. Uma
forma de analisar o trabalho de encenacéo do grupo é por meio de sua dramaturgia, visto que
ela “¢, sem duvida, o ponto estratégico do projeto teatral do TEN” (LIMA, 2010, p. 126).

E tamanha a importancia do TEN na cena negra, tanto que Santos utiliza-o como
um marco do Teatro Negro, chamando de “teatro negro contemporaneo o que se fara apos o
Teatro Experimental do Negro” (SANTOS, 2014, p. 133). Ele trouxe para a cena e para a
sociedade brasileira uma luta antirracista e de valorizacdo da cultura africana que deixou
marcas ideoldgicas e estéticas encontradas ainda hoje nas producfes artisticas negras. A
compreensdo que hoje temos sobre Teatro Negro parece ter sido influenciada pelos ideais
propostos pelo TEN.

1.3.3 O Teatro Negro

Neste trabalho, ao se propor o ensino de Teatro Negro, faz-se necessario
responder a uma pergunta que sempre se faz presente nas discussdes sobre o Teatro Negro:
mas afinal, o que é Teatro Negro?

Segundo Marcos Antonio Alexandre, o Teatro Negro “trata dos textos dramaticos
e/ou espetaculares em que 0s negros, suas identidades e sua visao ideoldgica do (e para 0)
mundo aparecem como tematica central, ou seja, espera-se que seja apresentado o ponto de
vista interno inerente aos negros” (ALEXANDRE, 2012, p. 143).

Nessa perspectiva, o autor propde que o Teatro Negro seja reconhecido como uma
arte comprometida com o protagonismo negro no sentido de que as vozes em cena sejam nédo
sO proferidas, mas pensadas e propostas pelos negros. Essa proposi¢do busca um estar em
cena que dialogue com a vivéncia e os desejos dessa populacao.

Lima assim se coloca em relacdo a definicdo de Teatro Negro:

Entendo teatro negro como aquele cuja base fundamental é a afirmacdo da
identidade negra, associada a proposicdes estéticas inspiradas em matrizes
africanas, embasadas em questBes existenciais e/ou politico-ideoldgicas
negras. Ao me referir a conteddos matriciais negros, quero aludir ao
conjunto de elementos resultantes da apropriacéo, reinvencdo e negociacao
das mais variadas formas, linguagens, expressdes, visdes de mundo, das
diversas nagOes africanas que foram trazidas para o Brasil com os
referenciais indigenas e ibéricos (LIMA, 2012, p. 02).
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Os dois autores apontam como caracteristica do Teatro Negro a afirmacdo de
identidades negras, termo recorrente tanto nas pesquisas académicas sobre Teatro Negro
quanto nos espacos de articulacéo politica dos grupos e companhias de Teatro Negro.

Pensando sobre a construcdo dessa identidade negra, uma das formas de afirméa-la
seria, por exemplo, por meio da religiosidade na forma como se expressa no Brasil: pelas
religides de matriz africana, pelo sincretismo religioso e por relagbes religiosas catolicas

como o congado.

1.3.3.1 Primeiro a béncéo: religiosidade na cena teatral

Para Lima, o Teatro Negro é tomado “como o conjunto de manifestagdes
espetaculares negro-mesticas, originadas na Diaspora, que lanca mao do repertdrio cultural e
estético de matriz africana, como meio de expressdo, recuperacao, resisténcia e afirmacéo da
cultura negra” (LIMA, 2011, p. 82). Nessa afirmacdo, a referéncia a Diaspora Negra* ressalta
a necessidade de valorizagdo do pertencimento a uma matriz africana e busca-se, portanto, a
afirmacdo da cultura e identidade negra por meio da valorizagdo da cultura africana, a qual os
negros brasileiros estdo atrelados. Uma das formas de afirmar esse pertencimento cultural é
pela via da religiosidade.

Alexandre também aponta para essa caracteristica do Teatro Negro ao afirmar:

Um dos elementos principais que integra as propostas espetaculares negras é
0 rito, sendo a religido uma das formas de manifestacdes ritualisticas que,
desde sempre, esteve presente na integracdo da cultura brasileira e se
constituiu como um dos meios do negro valorizar a sua cultura através dos
rituais sagrados e profanos (ALEXANDRE, 2010, p. 02).

No texto Marcas da Violéncia: vozes insurgentes no Teatro Negro Brasileiro,
Alexandre (2012), ao abordar a questio da religiosidade na peca Cabaré da Rrrrraca®, utiliza
a fala da atriz Rejane Maia, que diz néo ser filha de Nossa Senhora, e sim de Nana Boroqué.
Na cena, apds a personagem Rose Marie, interpretada pela atriz Rejane Maia, negar o0 seu

pertencimento étnico racial e dizer que nunca sofreu discriminacao por ser rica, a atriz Rejane

*I A Diaspora Negra ou Diaspora Africana é o nome dado ao processo de imigragdo forcada de africanos para as
Américas para fins escravagistas.

*2 «“peca dirigida por Mércio Meirelles e escrita em colaboragdo com os atores da companhia, é um dos marcos
da producdo dramatirgica e espetacular do Bando de Teatro Olodum e do Teatro Negro Brasileiro”
(ALEXANDRE, 2012, p. 127).
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Maia, utilizando-se do recurso de colocar sua biografia em cena e o recurso de distanciamento
brechtiano®, passa a dar seu depoimento sobre as situacdes de discriminagdo as quais a
mulher negra é submetida. Na cena ela passa a descrever os lugares que se espera da mulher

negra e em seguida apresenta os lugares que ela, mulher negra, pretende estar:

Mas sou mulher e sou negra e minha forca vai ser usada para honrar a
memoria de meus antepassados: reis, guerreiros e sacerdotes que foram
arrancados de suas terras para trazerem para esse novo mundo seu trabalho,
suas lagrimas e sua alegria. Sou mulher e sou negra e meu leite vai para 0s
filhos que sairem do meu ventre ou para agqueles que eu resolva adotar. E
meu corpo vai para 0 homem que eu escolher e souber me amar e me
respeitar. E minhas ancas sdo para requebrar na batida guerreira de minha
raca. Minha mée ndo é Nossa Senhora, ¢ Nand Boroqué. (Bando;
Meirelles, 1997/2005* apud ALEXANDRE, 2012, p. 131, grifo meu).

Segundo Alexandre (2012), mais que uma negativa ao catolicismo, trata-se de
uma forma de reverenciar, dar visibilidade e representatividade a religido afrodescendente.
Apesar de, nesse fragmento do texto dramatico/espetacular da peca Cabaré da Rrrrraca, o
sincretismo religioso ser negado, em outras producfes cénicas e em algumas pesquisas, ele é
reconhecido e valorado como representativo da cultura negra ou afro-brasileira. Como
exemplo disso, Alexandre (2012a), no texto Galanga, Chico Rei: Encruzilhadas do Rito,
Memoria e Religiosidade, apresenta o ritual do Congado e suas relaces de sincretismo com o
Candomblé, fazendo alusdo aos orixds e a imagem do Rosario. O entrecruzamento das
religides é apontado por Alexandre como uma das caracteristicas da cultura negra como

encruzilhada.

Leda Martins, em seu artigo “Performance do tempo espiralar” (2002, p.
73)*, argumenta que “A cultura negra ¢ o lugar das encruzilhadas”. Venho
retomando esta assertiva em distintos trabalhos teéricos por considera-la
fundamental para as discussdes relacionadas com o negro, sua cultura, suas
interfaces, leituras e releituras. Considero a “encruzilhada” um signo
relevante para discutir as questdes relacionadas a cultura negra. Lembremos
que a encruzilhada ¢ lugar de encontro e desencontro, passagem, intersecéo,
mediacdo, entrecruzamento. Enquanto espaco intervalar de transito e
deslocamento, na encruzilhada nos deparamos com um ponto de intersecéo,
um lugar em que os corpos se cruzam e sdo cruzados, tocados. Neste

* Distanciamento brechtiano é um recurso cénico teatral que, dentre outras caracteristicas, utiliza-se da
possibilidade do ator deixar de falar enquanto personagem e assumir o discurso do préprio ator em cena. Leva o
nome de distanciamento, pois esse e outros recursos sdo usados com o objetivo de que o expectador deixe de se
envolver emocionalmente com a cena, se distancie dela, para ter um olhar mais critico a respeito do que é
encenado (ROSENFELD, 1985).

“BANDO de Teatro Olodum; MEIRELLES, Marcio. Cabaré da Rrrrraca. Caderno do Espetaculo, Salvador,
1997/2005.

** MARTINS, Leda. Performance do tempo espiralar. In: RAVETTI, Graciela e ARBEX, Marcia. Performance,
exilio, fronteiras: errancias, territoriais e textuais. Belo Horizonte: FALE/UFMG, Pos-Lit, 2002. p. 69-91.



47

encontro com o outro - premissa da Alteridade -, algo de um se impregna do
outro e vice-versa. Estabelece-se o contato (ALEXANDRE, 2012a, p. 01).

Essa encruzilhada apontada por Martins pode ser entendida e significada em
diversos momentos das religides africanas e afro-brasileiras. O reconhecimento de que na
sociedade brasileira o sincretismo religioso apresenta-se como caracteristica forte ou
reconhecer que o proprio catolicismo incorpora e incentiva praticas que descendem da Africa,
tais como os tambores no Congado e na Folia de Reis, sdo formas de se reconhecer inclusive a
diversidade que permeia as identidades negras aqui constituidas. Reconhecer que o negro
pode ser do Candomblé, como pode ser catdlico e permitir esse encontro e desencontro na
encruzilhada é compreender que a diversidade é também uma possibilidade na construcéo
identitaria dos negros e que, mesmo assim, eles ndo sdo menos negros e podem fazer o que
quiserem de sua arte, do seu corpo, da sua forma de cultuar Deus ou divindades, sejam elas
representadas por Jesus Cristo, Orixas ou outro ser divino. E permitir que as distintas formas
de ser negro se desencontrem, mas que em algum momento se toquem e se enlacem no
reconhecimento de seu pertencimento étnico racial.

Essas diversas possibilidades de entrecruzamentos da religiosidade negra também
podem ser exploradas cenicamente. Dessa forma, se permite e se reconhece que o fazer teatral
do negro, o Teatro Negro, pode tanto colocar em cena matrizes culturais originarias da Africa,
como também outras matrizes que também nos constituem. Reconhecer cenicamente a
religiosidade de matriz africana é fundamental, mas no processo de construcdo do Brasil,
atualmente, os negros também estdo ligados a outras formas religiosas, esse negro também
existe e quer se expressar cenicamente. Permitir essa diversidade é também reconhecer que
ndo existe um Unico lugar para o negro no teatro do Brasil, uma Unica forma de fazer teatro. A
populacdo negra brasileira € descendente de africanos e, considerando que a denominagdo
“negra” engloba pretos e pardos (mesti¢os), somos também descentes de portugueses. E s@o
essas afirmacgdes que constituem parte do que s@o 0s negros brasileiros. E sdo essas

possibilidades que podem e devem estar representadas no palco.
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1.3.3.2 Agora a luta: resisténcia e politica

Além da valorizacdo das matrizes africanas/afro-brasileiras e a consequente
incorporacdo dessas matrizes a cena, Lima estabelece trés categorias para o Teatro Negro

brasileiro:

[...] a performance negra abarca formas expressivas, de modo geral, e néo
prescinde de audiéncia para acontecer. Trata-se do caso das brincadeiras
(terno de reis, capoeira, bumba meu boi, maculelé, entre outras); das
expressdes religiosas (congadas e rituais das religides de matriz africana),
em sintese, das formas espetaculares propriamente ditas. O teatro de
presenca negra, mais relacionado as expressdes literalmente, artisticas -
feitas para serem vistas por um publico -, de expressdo negra, ou com sua
participacdo. E a terceira categoria, 0 teatro engajado negro, que diz
respeito a um teatro de militdncia, de postura, assumidamente, politica
(LIMA, 2011, p. 82-83).

O que Lima (2011) chama de “teatro engajado negro”, Alexandre (2012) chama
de “teatro panfletario”. Esse teatro “que diz respeito a um teatro de militancia, de postura,
assumidamente, politica” (LIMA, 2011, p. 82) encontrou e ainda encontra resisténcia de
publico e de critica, mas também adeptos. Esse adjetivo utilizado a principio de forma
negativa tem assumido uma postura positiva e se tornado “uma qualidade, a medida que
alguns coletivos assumem o panfletario como uma ferramenta metodoldgica e estética de
construgdo do texto espetacular” (ALEXANDRE, 2012, p. 127). Essa ferramenta estética se
expressa na dramaturgia e expressdo cénica que, utilizando o discurso de reivindicacdo e
dendncia da situacdo social do negro na sociedade brasileira, desenvolve uma proposta cénica.
Vale salientar que o teatro engajado, militante ou panfletario, era a proposta do Teatro Negro

ja na época do Teatro Experimental do Negro uma vez que

0s objetivos listados pelo grupo demarcam mui explicitamente uma agéo
politica, organizada para atuar na area de formacdo e educacdo bésica da
populacdo negra (notadamente trabalhadores dos baixos extratos sociais); na
organizagdo de semindrios, congressos e outros eventos de natureza politico-
partidaria e social; na producdo de jornais e revistas; e na promocao de
eventos socioculturais, a fim de promover a valorizacdo das expressdes
negras no pais (LIMA, 2011, p. 83).

Alexandre (2012) afirma que o Teatro Negro apresenta como uma de suas formas
de identificacdo a tematica da violéncia. Vale salientar que a violéncia nesse caso difere da

visdo que coloca o negro como ser violento. Na verdade, o Teatro Negro atual busca
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justamente dirimir a ideia dos estere6tipos que colocam o negro como o feio, submisso,
aneddtico e violento. A violéncia descrita utiliza um tom de denlncia da violéncia a qual a
populacdo negra se vé submetida diariamente. Violéncia policial, violéncia simbdlica,
violéncia social.

Douxami, reconhecendo a diversidade do que pode ser chamado de Teatro Negro,
afirma que “ndo ha homogeneidade em torno de uma defini¢do do que € o teatro negro, pois o
que o caracteriza ¢ diverso” (DOUXAMI, 2001, p. 361). Conforme citado anteriormente, a
autora reconhece, por exemplo, que “a denominacao de teatro negro pode tanto ser aplicada a
um teatro que tenha a presenca de atores negros, quanto aquele caracterizado pela
participacdo de um diretor negro, ou, ainda, de uma produgédo negra” (DOUXAMI, 2001, p.
313).

Mais uma vez deparo-me com uma situacdo de encruzilhada, uma vez que alguns
tedricos afirmam que somente a presenca de atores negros em cena ndo seria suficiente para
caracterizar um Teatro Negro. Mas, num pais marcado pela desigualdade racial, reconhecer-se
negro ja é um ato politico de resisténcia. A dificuldade em ocupar determinados espagos
sendo negro é relatada em trabalhos de pesquisa como os citados anteriormente, e essa
dificuldade também pode ser percebida no espaco cénico, no qual o corpo é o cerne do
trabalho. O corpo negro sempre foi aceito em espacos onde sua exploracdo resultasse em um
trabalho bracal, em funcbes nas quais 0 corpo existisse somente para execuc¢do do trabalho.
Porém, no trabalho cénico o corpo existe para ser visto, ele é foco do trabalho e nédo
simplesmente ferramenta de acdo. Cabe, entdo, abordar a corporeidade negra no ambito da
cena. Aqui compreendo corporeidade como “processo do testemunho de minha experiéncia
no mundo, minha subjetividade associada ao ambiente” (RIBEIRO, 2015, p. 164).

Apesar dos textos utilizados pela Companhia Negra de Revistas reforcarem os
esteredtipos racistas comuns a época na sociedade brasileira, o fato do corpo negro estar em
cena fazia com que toda a corporeidade negra, todas as experiéncias dessa parcela da
populacdo também estivessem. Talvez por isso tenha causado certo incomodo essa presenca.
Quando em cena, essa corporeidade, que traz suas experiéncias e que mesmo reproduzindo
certa carga de preconceito ocupa um espaco antes negado ao negro, faz com que a sociedade,
quase de forma obrigatoria, tenha que admitir a existéncia desse corpo e das mazelas a ele
associadas. Quebra-se com a ideologia do branqueamento, uma vez que se percebe que a
populacdo ainda € tdo negra quanto se queria negar. Quebra-se com as ideologias racistas que
diziam que o negro era incapaz: ele é capaz, ¢ artista e alcanca uma qualidade que ndo se

imaginava.
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O conflito entre a admiracdo pelas formas expressivas consideradas exdticas e
novidade e a rejeicdo do corpo negro em cena foi uma das caracteristicas que marcou o inicio
e o fim da Companhia Negra de Revistas. No Teatro Experimental do Negro o grande
diferencial foi o carater politico que o teatro assumiu. No TEN ndo sé a corporeidade
funcionava como um ato politico, mas também as outras a¢des desenvolvidas tais como: o
ator negro que exercia papéis protagonistas, os textos que valorizavam a cultura negra, as
acOes de preparacdo da populacéo negra para a discusséao racial e para entrada no mercado de
trabalho. O TEN fez com que o teatro se tornasse um lugar para ver e perceber a corporeidade
negra como protagonista de ag¢Oes politicas e estéticas de encenacdo.

Pensando nos contetdos para o ensino de Arte e especificamente de Teatro para a
educacdo basica, o reconhecimento da contribui¢do desses dois grupos e a importancia do
Teatro Negro na construcdo da cena teatral brasileira sdo de grande importancia para a
formacdo dos estudantes. A promulgacdo da lei n. 10.639, de 2003, além de visar a
implementacdo de uma nova postura educacional dos professores e da comunidade escolar,
passa a influenciar outras esferas que tém relacdo direta com a educacdo como, por exemplo,
os trabalhos editoriais na elaboracdo dos Livros Didaticos. Para observar e poder compreender
como estdo sendo disponibilizados tais conhecimentos para alunos e professores, fiz uma

analise dos livros didaticos de Arte aprovados no Plano Nacional do Livro Didatico — PNLD.



51

2 TEATRO NEGRO E EDUCACAO: APROXIMANDO DO LIVRO DIDATICO

O Teatro Negro existe...

O ensino de Arte na educacdo basica brasileira passou por diversas
transformagdes que influenciam a forma de pensar dos gestores educacionais em relagdo a
como deve ser o componente curricular Arte. Buscando contribuir para a melhoria no
processo de ensino-aprendizagem, o governo federal desenvolve programas que visam tornar
mais efetivo o desempenho do professor em sala de aula como, por exemplo, o Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD). O Livro Didatico é reconhecido como uma importante
ferramenta para estudantes da educacao basica, visto que, em algumas situacoes, ele é o Unico
material disponivel para estudo e contato com conteldo a que o educando tem acesso.
Portanto, sendo o Livro Didatico esse importante recurso didatico do professor, trabalhei
sobre esse suporte para compreender como o Teatro Negro esta sendo estudado na educacéo
bésica.

Segundo Alain Choppin, “os livros didaticos exercem quatro fung¢des essenciais,
que podem variar consideravelmente segundo o ambiente sociocultural, a época, as
disciplinas, os niveis de ensino, os métodos e as formas de utilizagao” (CHOPPIN, 2004, p.
553). O autor subdivide essas fun¢Ges em: funcdo referencial, na qual o Livro Didatico
reproduz os contetidos programaticos e ‘“‘constitui suporte privilegiado dos contetdos
educativos, o depositario dos conhecimentos, técnicas ou habilidades que um grupo social
acredita que seja necessario transmitir as novas geragdes” (CHOPPIN, 2004, p. 553); funcéo
instrumental, na qual os métodos de aprendizagem tém destaque com o uso de atividades e
exercicios de memorizagdo, facilitadoras de aquisi¢do de “competéncias disciplinares ou
transversais” (CHOPPIN, 2004, p. 553); funcdo ideoldgica e cultural, na qual o Livro
Didatico ¢ reconhecido como “um dos vetores essenciais da lingua, da cultura e dos valores
das classes dirigentes” (CHOPPIN, 2004, p. 553) e reconhecido “assim como a moeda, ¢ a
bandeira, como um simbolo da soberania nacional” (CHOPPIN, 2004, p. 553), exercendo
importante papel politico inclusive de aculturacdo das jovens geragdes; por Ultimo a funcéo
documental, na qual o Livro Didatico é compreendido como um documento que pode ser
utilizado sem uma leitura dirigida, mas servindo para o desenvolvimento critico dos alunos

num ambiente que favorega a autonomia dos educandos.
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Reconhecendo a importancia do Livro Didatico tanto para alunos quanto para
professores* o Estado Brasileiro, desde 1929, desenvolve programas de distribuic&o do Livro
Didatico. O atual PNLD se iniciou com a edicdo do decreto n. 91.542, de 19 de agosto de
1985 e desde 1997 a responsabilidade pela politica de execucdo desse programa é feita pelo
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo (FNDE) (BRASIL, 2012).

O PNLD é um projeto do governo federal que tem por objetivo apoiar o trabalho
pedagdgico do professor por meio da distribuicdo de colecdes de Livros Didaticos para as
escolas publicas de educacédo basica. Para a escolha desses livros, sdo abertos editais publicos
que determinam quais 0s critérios que as editoras devem seguir para elaboracdo e
apresentacao de suas obras.

As obras sdo avaliadas sob diferentes aspectos para aprovacdo e para isso, passam
pelo processo de Triagem, Pré-Analise e Avaliacdo Pedagogica. O decreto n. 7.084, de 27 de
janeiro de 2010, dispde sobre os programas de material didatico e descreve 0s respectivos
processos de avaliagdo de obras que fardo parte do PNLD: “A triagem das obras sera realizada
em carater eliminatorio, com o objetivo de examinar os aspectos fisicos, e atributos editoriais
das obras inscritas, em conformidade com os requisitos estipulados no edital” (BRASIL,
2010, Art. 13). A pré-analise das obras inscritas “tera carater eliminatorio e consistirda no
exame do atendimento do objeto e da documentacdo definidos no edital de convocacdo, bem
como da adequada reformulacao das obras excluidas das sele¢des anteriores” (BRASIL, 2010,
Art. 18 § 2°). Finalmente, a “Avaliacdo Pedagogica das obras sera realizada por instituicdes
de educacdo superior publicas, de acordo com as orientacdes e diretrizes estabelecidas pelo
Ministério da Educacdo, a partir das especificacbes e critérios fixados no edital
correspondente” (BRASIL, 2010, Art. 14).

Apos a realizacdo desses processos nas obras enviadas pelas editoras, 0 Ministério
da Educacdo (MEC) elabora um guia com a resenha das obras consideradas aprovadas. Esse
guia é disponibilizado na internet para que as escolas escolham os livros que melhor atendam
aos seus Projetos Politicos Pedagogicos.

No histérico do PNLD, apresentado no site do FNDE (BRASIL, 2012), consta
que no ano de 2005 “em carater de reposicdo e complementacdo, sdo distribuidos livros
didaticos de todos os componentes curriculares para os alunos do ensino fundamental, sendo
plena a complementagdo dos livros consumiveis de 1° ano” (BRASIL, 2012, grifo meu). Essa

informagao se repete em 2006, quando se afirma que nesse ano houve a “distribuig¢ao de livros

* Em algumas analises, a familia dos alunos também é reconhecida como beneficiaria do Livro Didatico.


https://www.fnde.gov.br/fndelegis/action/UrlPublicasAction.php?acao=abrirAtoPublico&sgl_tipo=DEC&num_ato=00091542&seq_ato=000&vlr_ano=1985&sgl_orgao=NI
https://www.fnde.gov.br/fndelegis/action/UrlPublicasAction.php?acao=abrirAtoPublico&sgl_tipo=DEC&num_ato=00091542&seq_ato=000&vlr_ano=1985&sgl_orgao=NI
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didaticos de todos os componentes curriculares para o 12 segmento do ensino fundamental (12
a 42 série/1° ao 5° ano), no ambito do PNLD 2007, e a segunda reposi¢do e complementacéao
do PNLD/2004 (5* a 8* série/6° ao 9° ano)” (BRASIL, 2012, grifo meu). Mesmo a Arte
estabelecendo-se como componente curricular obrigatorio desde o ano de 1996, com a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (lei n. 9.394), o componente curricular de Arte ndo
foi atendido pelo programa até o edital de 2015. O texto disponibilizado no site, portanto,
desconsidera o fato de que a Arte como componente curricular deveria ser contemplada, e
informa erroneamente que todos os componentes foram contemplados.

No edital PNLD 2015 para o ensino médio, pela primeira vez, foram
contemplados os livros de Arte*’. Essa é uma conquista para os professores de Arte que tém
lutado para o reconhecimento do componente curricular como area do conhecimento e,
portanto, pela necessidade de um Livro Didatico como parte do edital PNLD. Para o edital de
2015, a inscricdo das editoras iniciou-se em janeiro de 2013 e a entrega dos livros para
avaliagdo foi em agosto do mesmo ano. O resultado das editoras aprovadas foi publicado no
Diario Oficial da Unido no dia 1° de agosto de 2014, pela portaria n. 30, de 31 de julho de
2014. O Guia do Livro Didatico foi disponibilizado em 2014 para que as escolas fizessem
suas escolhas, sendo esses livros distribuidos em 2015.

As duas obras aprovadas no PNLD 2015 - Arte para o ensino médio foram: Por
toda PARTE, da editora FTD, e Arte em Interacéo, da editora IBEP.

Em abril de 2015 fiz contato com as escolas de Sdo Jodo del-Rei (meu lugar de
enunciacao) que aderiram ao PNLD 2015 e fui informada que os livros impressos de Artes ja
tinham sido entregues, mas que o material digital, uma exigéncia do edital, ainda néo tinha
sido disponibilizado. A informagdo foi confirmada pelas editoras que afirmaram estar em
negociacdo com o MEC para a disponibilizacdo desse material. No que concerne a este texto,
essa informacao se relaciona com o desejo de que o uso de materiais digitais possa contribuir
para uma melhor compreensdo dos modos de fazer Teatro, mais especificamente do Teatro
Negro, por exemplo, com o uso de videos que mostrem o trabalho dos diversos grupos que
atuam com essa énfase. Reconhecer que a disponibilizacdo dos materiais digitais encontrou

problemas pode significar um entrave nesse desejo.

*" O componente curricular Arte esta presente no Programa Nacional do Livro Didético para o Ensino de Jovens
e Adultos (PNLD EJA) dos anos de 2011 e 2014, mas nessa modalidade, os Livros Didaticos sdo agrupados por
colegBes que atendem a diversos componentes curriculares e como um dos objetivos da pesquisa realizada foi
analisar a presenga do conteido acerca do Teatro Negro nos Livros Didaticos de Arte, os editais do PNLD EJA
ndo foram considerados.
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Em fevereiro de 2014 foi langado o edital PNLD 2016 para os anos iniciais do
ensino fundamental. O resultado das editoras aprovadas foi publicado no Diario Oficial da
Unido em 12 de agosto de 2015, pela portaria n. 30, de 11 de agosto de 2015. Os Guias do
Livro Didatico foram disponibilizados em 2015 para a escolha das escolas e em 2016 os
livros foram distribuidos.

O edital PNLD 2016 para os anos iniciais do ensino fundamental contemplou pela
segunda vez o componente curricular Arte. Segundo informac@es presentes no Guia de Livros
Didaticos: PNLD 2016: Arte: Ensino Fundamental Anos Iniciais, o livro de Arte foi
direcionado para o0 4° e 5° anos devido ao entendimento de que nos 1°, 2° e 3° anos o professor
de Arte pode utilizar outros tipos de materiais para o processo de ensino-aprendizagem
(BRASIL, 2015). Nesse edital, todos os livros para o 4° e 5° anos sao reutilizaveis e, portanto,
devem ser devolvidos as escolas no final do ano para que outro aluno possa utiliza-lo no ano
seguinte (BRASIL, 2015). No edital PNLD 2016, foram aprovadas trés obras, quais sejam:
Apis, da Editora Atica; Porta Aberta, da Editora FTD e Projeto Presente, da Editora
Moderna.

Em Janeiro de 2015 foi lancado o Edital PNLD 2017 para inscri¢do e avaliacédo
das obras didaticas destinadas aos professores e alunos dos anos finais do ensino fundamental.
A divulgacédo do resultado final das avaliacdes e a publicacdo do Guia dos Livros Didaticos
estdo previstas para 0 ano de 2016, e a entrega das obras para as escolas acontecerd no ano de
2017%,

Em dezembro de 2015 foi lancado o Edital PNLD 2018 para a inscri¢do e
avaliacdo das obras que atenderdo aos professores e alunos dos anos iniciais do ensino médio.
A previsdo € de que no ano de 2017 sejam elaborados 0s guias que norteardo as escolhas das
escolas em relacdo aos Livros Didaticos do ensino médio que serdo distribuidos no ano de
2018.

Apesar do componente curricular Arte na educacdo basica congregar as
modalidades artisticas das Artes Visuais e Audiovisuais, Danca, Mdsica e Teatro, no Guia do
Livro do PNLD 2015 os avaliadores observaram a predominancia de contedos teéricos e

praticos referentes a modalidade das Artes Visuais em detrimento das outras modalidades

*80 Guia dos Livros Didaticos do Edital 2017 esta com um atraso em relagdo aos anos anteriores. Ao acessar 0
site do FNDE encontrei a seguinte informagao: “Atencdo: Ainda ndo foi divulgado o resultado final da avaliacéo
pedagdgica dos livros didaticos e, consequentemente, ndo ha publicacdo do Guia do Livro Didatico. Por isso, a
data para o registro da escolha PNLD 2017 néo esta definida. Aguarde informagdes oficiais divulgadas pelo
FNDE/MEC” (BRASIL, 2016).
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(BRASIL, 2014, p. 15). A mesma situagdo se verifica no Guia do Livro Didatico do PNLD
2016 (BRASIL, 2015, p. 17).

A LDB, em seu artigo 26, paragrafo 2° traz que o ensino da arte constitui
componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacdo basica. Em 2008 a lei
n.11.769 alterou a LDB por meio do paréagrafo 6°, tornando obrigatdrio, mas ndo exclusivo, o
ensino de Musica no componente curricular Arte. Nessa perspectiva, o edital 2016 enfatiza
que, para a aprovacao, serd observado se a obra didatica: promove a aprendizagem da
percepcdo musical, envolvendo os parametros dos sons: altura, duracao, intensidade e timbre,
em exercicios que permitam a crianca a identificacdo de elementos que a instiguem e a
instrumentalizem a composi¢do (BRASIL, 20144, p. 61). Suponho que o cuidado na descri¢do
dos contetdos do campo artistico Musica deveu-se a obrigatoriedade criada pela referida lei,
uma vez que 0 mesmo cuidado nao foi observado para outros campos artisticos.

Outra estratégia para um efetivo ensino da musica foram as exigéncias do Edital
2016 que se referem & possibilidade da obra conter um CD em &udio. A ideia é que esse CD
pudesse ser utilizado nas aulas de mdsica, tanto que, a respeito das especificidades do CD,
consta que no Manual do Professor serd avaliado se ele trouxer “[...] indicagdes diversas de
como o professor pode trabalhar com o CD de mdsica, tanto em relacdo aos varios periodos e
estilos musicais, quanto aos diversos sons de instrumentos e vozes e a percep¢do musical”
(BRASIL, 2014a, p. 62).

Dessa forma, o edital abre a possibilidade para que editores de obras didaticas
para o ensino de arte lancem méo de uma ferramenta para o ensino do contetdo musica e
somente para ele. As editoras que quisessem concorrer ao edital utilizando obras do Tipo 1,
deveriam fornecer um Manual do Professor digital que, além de conter o Manual do Professor
em PDF, deveria conter objetos educacionais digitais*’. Para o ensino/aprendizagem de Arte
na educacdo bésica, especificamente no campo do Teatro, reconhe¢o nos materiais digitais
uma gama de possibilidades. Sendo o teatro uma arte da acdo, que explora movimento,
mausica e iluminacédo, considero que o uso de imagens estaticas como as fotografias, que séo
utilizadas nos Livros Didaticos, é limitado para mostrar as possibilidades desse fazer artistico.
N&do ha davidas de que o ideal seria que os estudantes tivessem acesso a obra de forma

presencial, reforcando esse carater do teatro que existe a partir da interagdo com o publico.

* No Edital PNLD 2015 (BRASIL, 2013b) e Edital PNLD 2016 (BRASIL, 2014a) continha a seguinte
descrigdo: “entendem-se por objetos educacionais videos, imagens, audios, textos, gréficos, tabelas, tutoriais,
aplicagGes, mapas, jogos educacionais, animag0es, infograficos, paginas web e outros elementos”.
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Porém, considero que o uso do audiovisual pode ser a forma mais aproximada que estudantes
e professores podem langar mao nos casos em que ndo tenham acesso ao grupo artistico.

No dia 02 de maio de 2016, foi publicada a lei n. 13.278, alterando o paragrafo 6°
da LDB, que passou a vigorar com a seguinte redacgdo: “As artes visuais, a danga, a musica e o
teatro séo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o 8 2° deste
artigo” (BRASIL, 2016b). Essa modificacdo talvez traga para os Livros Didaticos uma
modificacdo que torne mais equanime a distribuicdo dos campos artisticos e que crie
estratégias para efetividade do ensino dos outros conteddos. Reconhecendo que, quando a lei
tornou obrigatorio, mas ndo exclusivo, o ensino da musica, os editais sugeriram um
aprofundamento do estudo desse campo artistico e ainda propunham objetos educacionais que
contribuissem para a efetividade do seu ensino. Suponho que, com a modificacdo da lei e a
obrigatoriedade do ensino dos outros componentes artisticos, o aprofundamento podera ser
sugerido aos outros campos e 0s objetos educacionais possam também contemplar a danca, o
teatro e as artes visuais. Para o campo artistico do teatro, a possibilidade de videos que
pudessem mostrar o Teatro Negro no Brasil, por exemplo, seria de uma grande riqueza.

Em relacdo ao meu objeto de estudo, no que concerne as agdes valorizativas e a
lei n. 10.639, de 2003, vale salientar que uma das exigéncias dos editais PNLD em comum
para todas as areas foi o respeito a legislacdo, as diretrizes e as normas oficiais que
regulamentam o ensino médio e o fundamental. Sdo citadas especificamente a lei 10.639, que
torna obrigatério o ensino de Historia e Cultura Africana e afro-brasileira nos curriculos
escolares, o Parecer CNE/CP n. 003, de 10 de marco de 2004 (BRASIL, 2004), que aborda
assunto relativo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio das Relagbes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, e a Resolucéo
CNE/CP n. 01, de 17 de junho de 2004 (BRASIL, 2013), que institui Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacio das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Africana. Segundo os editais, também deveriam ser excluidas do PNLD as
obras didaticas que veiculassem estereotipos e preconceitos diversos, inclusive de condicao
étnico-racial. O desrespeito a esses quesitos levaria a exclusdo da obra, o que ja traz um
avanco, pois em relagdo ao contetido dos Livros Didaticos, pesquisas com Livros Didaticos
em geral (SILVA, 2005), Livros Didaticos de Geografia (ANJOS, 2005) e de Literatura
(LIMA, 2005) mostram que durante muito tempo nos Livros Didaticos utilizados no Brasil
predominava uma Vvisdo eurocéntrica desses conteudos e que, muitas vezes, existiam ideias

estereotipadas a respeito da Africa e dos negros.
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2.1 RelacGes entre ensino e aprendizagem de Arte e os editais do PNLD

Para elaborar uma compreensédo das informacdes que os Livros Didaticos de Arte
aprovados no PNLD contém, fiz uma analise dos editais que regiam a escolha desses livros
independentemente deles ja terem livros aprovados ou ndo. Serd feita, portanto, uma analise
dos editais ja publicados, quais sejam: Edital PNLD 2015 e 2018 para o ensino médio, Edital
PNLD 2016 para os anos iniciais do ensino fundamental e Edital PNLD 2017 para 0s anos
finais do ensino fundamental. Posteriormente, serd feita a analise dos livros aprovados no
PNDL 2015 e PNLD 2016.

Os editais 2015 e 2018, que sdo voltados para a escolha dos livros para o ensino
médio, trazem a informacdo de que os livros para o componente curricular Arte séo
consumiveis®. J& as obras do componente Arte dos editais 2016 e 2017 (para 0s anos iniciais
e finais do ensino fundamental, respectivamente) informam que sdo livros reutilizaveis®. As
ideias favoraveis a reutilizacdo dos Livros Didaticos ou a doacao aos beneficiados variam. Os
que defendem a reutilizacdo apostam na ideia de que os custos para a manutencdo do
programa aumentam muito se os livros forem consumiveis. Ja os que defendem a utilizacao
dos livros consumiveis apostam nas possibilidades do que ele apresenta, como a resolucdo de
exercicios e a posterior utilizacdo pelo beneficiario.

O Livro Didatico consumivel torna-se uma porta para a transformacdo deste
material. De uma ferramenta escolar que acompanha o aluno somente durante o ano letivo, o
Livro Didatico pode assumir o papel de um material de consultas posteriores, sendo,
inclusive, utilizado por outras pessoas que compdem o nucleo familiar do aluno beneficiado.
O proprio edital do PNLD 2017 informa que “espera-se, sobretudo, que o livro didatico
contribua para o acesso de professores, estudantes e familias a fatos, conceitos, saberes,
praticas, valores [...]” (BRASIL, 2015b, grifo meu), mesmo sendo notavel a limitacdo de
acesso das familias a esses saberes, uma vez que os livros sdo reutilizaveis e, portanto, serdo
devolvidos a escola ao final do ano letivo.

Em relagdo ao nimero de volumes para atender ao componente curricular Arte, 0s
editais para o ensino médio (2015 e 2018) bem como o edital para 0s anos iniciais do ensino
fundamental (BRASIL, 2014a) adotam o volume unico. Portanto, os trés anos no ensino

%0 «Entende-se por livro consumivel aquele que permanece, em caréater permanente, com o estudante, sendo
desnecessaria sua devolugdo a escola apds o fim do periodo letivo” (BRASIL, 2015c).

5! “Entende-se por livro reutilizavel aquele que permanece, em carater provisorio, com o estudante durante o ano
letivo correspondente, devendo ser devolvido a escola apés este periodo, para posterior utilizagdo por outro
estudante” (BRASIL, 2015b).
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médio utilizariam um Unico livro. Da mesma forma seriam atendidos os dois anos do ensino

fundamental®

com o mesmo livro. Ja no edital para as obras que atenderdo aos anos finais do
ensino fundamental (BRASIL, 2015b), as obras sdo formadas por cole¢cbes com quatro
volumes que atenderiam respectivamente ao 6°, 7°, 8° e 9° ano.

Dar o carater de volume Unico ao livro de Arte pode ser questionavel pela
quantidade de informacdo que ele precisa conter, pois, além de abarcar os diversos campos
artisticos (Artes Visuais e Audiovisuais, Danca, Teatro e Musica), ele precisa trabalhar com a
construcdo do conhecimento dos alunos sobre sua propria cultura e de outras culturas.
Reconhecendo a amplitude dos conhecimentos necessarios para se compreender cada um
desses campos artisticos, o0 espa¢o do Livro Didatico em volume Unico acaba tornando-se
limitado®® em quantidade de informagdes para atender a mais de um ano letivo e a todos esses
conteudos, o que pode dificultar o processo de ensino-aprendizagem. Mas, é inegavel o papel
de outros fatores que podem prejudicar esse processo.

Maria José Dozza Subtil (2009) alerta para a realidade dos professores de Arte em
Ponta Grossa, Parana. Nessa cidade, era reduzido o numero de professores com formacao
especifica em Arte, o que os levava a adotar uma metodologia de trabalho baseada na
polivaléncia, além da utilizagio da “livre expressdo” e do interesse dos alunos como principal
forma de conducéo do ensino. A livre expressao adotada por professores sem formacéo tende
a transformar-se em atividades nas quais 0s alunos desenham livremente, sem uma orientacao
e um direcionamento do professor. No mesmo texto a autora relata: “A falta de professores
habilitados para esse trabalho cria uma situacdo de terra de todos e de ninguém, isto €, se
todas as areas podem trabalhar com arte, entdo qualquer coisa pode assumir o estatuto
artistico” (SUBTIL, 2009, p. 193).

Apesar disso, a autora reconhece o esforco dos agentes escolares em atender a
legislacdo, tentando lidar com a realidade escolar que, além da falta de professores
habilitados, muitas vezes carece de material e infraestrutura para que o ensino de Arte
aconteca de forma plena.

Outro fator que pode contribuir para que o ensino do componente curricular Arte
seja prejudicado é a falta de definicdo do numero de aulas na matriz curricular (REIS, 2003)

A LDB no seu artigo 26, paragrafo 2°, diz que: “O ensino da arte constituird componente

52 0 edital do PNLD 2016 para os anos iniciais do ensino fundamental estabelece que as obras que atenderdo o
componente curricular Arte abrangerdo 4° e 5° anos.

%3 No Edital do PNLD 2015 o nimero méximo de paginas no livro do aluno era de 400 péginas e do manual do
professor era de 512 paginas. No edital do PNLD 2016 o nimero maximo de paginas do livro do aluno era de
400 paginas e do manual do professor era de 512 paginas.
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curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da educacdo bésica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996a). Tal obrigatoriedade de que o
componente Arte seja lecionado nos trés niveis da educacdo béasica (infantil, fundamental e
médio) ndo obriga o ensino em todos os anos, ndo aponta qual a carga horéaria total o aluno
deve ter ao completar cada nivel ou mesmo em qual (quais) anos ela seria obrigatoria. Apesar
do discurso geral dos gestores apontar a Arte como necessaria para “desenvolvimento da
sensibilidade, da expressdao e da criatividade nos alunos” (SUBTIL, 2009, p. 185), 0 que
percebo nos locais onde ja trabalhei é que a definicdo do nimero de aulas destinadas a Arte
fica a cargo da maior ou menor identificacdo dos gestores com o componente curricular e
também da forca politica que os professores de Arte conseguem exercer em seus locais de
trabalho.

Esses fatores ndo podem ser negligenciados ao se falar na efetividade do processo
de ensino-aprendizagem de Arte, mas como o estudo utilizou-se do Livro Didatico como
forma de compreensdo do que sera (ou poderé ser) ensinado em sala de aula, foi a ele que me
ative. Porém, é necessario estar atento também ao fator da autonomia do professor, que
mesmo tendo o Livro Didatico a sua disposi¢do, pode usar da sua liberdade para selecionar

qual/quais contetdos trabalhar.

2.2 Temos Teatro Negro nos Livros Didaticos de Arte aprovados no PNLD-2015°*?

Utilizando as duas obras aprovadas no PNLD 2015-Arte para o Ensino Médio,
analisei dos livros Por toda pARTE, da editora FTD, e Arte em Interacéo, da editora IBEP
para verificar como a cultura negra afro-brasileira e/ou africana foi representada nos Livros
Didaticos. O objetivo final de tal analise foi verificar a presenga ou ndo de informacdes sobre
0 Teatro Negro nos contetdos apresentados.

Utilizei como indices de registro os radicais NEGR-, AFRIC-, AFRO-. Dessa
forma, além de “negro”, “Africa” e “afrodescendente”, eu poderia ampliar os resultados

encontrando suas diversas variantes, tais como ‘“negra”, “negraria”, “negrdo”, “africano”,

* Parte das informagBes desse subcapitulo foram apresentadas no | Col6quio Internacional O Afro
Contemporaneo nas Artes Ceénicas: Perspectivas Teéricas, Poéticas e Pedagdgicas. Com autoria de Rosana
Machado de Souza e Ménica Medeiros Ribeiro. O texto completo foi enviado, mas ainda ndo houve resposta
sobre a aprovacdo para publicacdo nos anais do evento.
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“africana”, “afro-brasileiro”, “afro-descendéncia”. A unidade para cOmputo da mencao a esse
tipo de conteudo foi de um para cada pagina com um ou mais desses descritores

A analise interpretativa qualitativa verificou na ocorréncia dos radicais
encontrados na analise quantitativa em quais momentos eles estavam realmente fazendo
referéncia a cultura negra afro-brasileira e/ou africana, em que contexto estavam sendo feito.
Quando o termo se referia a cultura afro-brasileira e/ou africana, verifiquei em quais situacoes
esses termos estavam se referindo ao teatro e especificamente ao Teatro Negro.

No Livro do Aluno da obra Por toda pARTE, que tem 304 péaginas, o radical
NEGR- foi encontrado em quatro paginas, correspondendo a 1,31%; o radical AFRIC- foi
encontrado em seis paginas, correspondendo a 1,97%. O radical AFRO- foi encontrado em
cinco péaginas, o que corresponde a 1,54%. O total de paginas do Livro do Aluno que contém

um ou mais desses radicais € de 14 paginas, o que corresponde a 4,6% conforme a TAB 1.

TABELA 1
Anélise de contetdo do livro Por toda pARTE (Livro do Aluno)
RADICAL | N°DE PAGINAS | %
Total de paginas do livro 304 100
NEGR- 4 1,31
AFRIC- 6 1,97
AFRO- 5 1,54
Total de paginas DIFERENTES com esses radicais 14 4,6

No Manual do Professor da obra Por toda pARTE, entre as 112 paginas, o radical
NEGR- foi encontrado em quatro, ou seja, 3,57%; o radial AFRIC- aparece em nove paginas,
correspondendo a 8,03%; o radical AFRO- foi encontrado em quatro paginas, 3,57%. No total
de 10 péaginas diferentes foram encontrados um ou mais desses radicais, correspondendo a
8,92%, conforme a TAB 2.

TABELA 2
Analise de contetdo do livro Por toda pARTE (Manual do Professor)
RADICAL | N°DE PAGINAS | %
Total de paginas do livro 112 100
NEGR- 4 3,57
AFRIC- 9 8,03
AFRO- 4 3,57
Total de paginas DIFERENTES com esses radicais 10 8,92

A segunda obra analisada é Arte em Interacéo, o Livro do Aluno tem 400 péginas.
O radical NEGR- foi encontrado em 15 péginas, ou seja, 3,75 do total; o radical AFRIC-
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apareceu em 33 paginas, 0 que corresponde a 8,25%, e o radical AFRO- apareceu em 15
paginas, perfazendo 3,75%. O total de paginas diferentes com um ou mais desses radicais foi

de 52, correspondendo a 13%.

TABELA 3
Anélise de contetdo do livro Arte em Interacéo (Livro do Aluno)
RADICAL | N°DE PAGINAS | %
Total de paginas do livro 400 100
NEGR- 15 3,75
AFRIC- 33 8,25
AFRO- 15 3,75
Total de paginas DIFERENTES com esses radicais 52 13

No Livro do Professor Arte em Interacdo, o radical NEGR- aparece em uma
pagina, correspondendo a 0,96%; o radical AFRIC- estd presente em cinco paginas, 0 que
corresponde a 4,8%, e o radical AFRO- ndo aparece. O total é de seis paginas diferentes com

um ou mais desses radicais, o que corresponde a 5,76%.

TABELA 4
Anélise de contetdo do livro Arte em Interacdo (Manual do Professor)

RADICAL | N°DE PAGINAS | %
Total de paginas do livro 104 100
NEGR- 1 0,96
AFRIC- 5 4,8
AFRO- 0 0
Total de paginas DIFERENTES com esses radicais 6 5,76

A andlise quantitativa é interessante para se ter uma dimensdo numérica da
representacdo desses radicais nos Livros Didaticos de Arte aprovados no PNLD 2015. Através
dessa analise ja é possivel perceber a pequena representatividade dos contetdos. Por que
ainda sdo tdo poucos? E os radicais encontrados, sera que realmente estdo tratando da cultura
negra ou africana? E como estdo sendo tratados esses temas? No edital do PNLD 2015 estava
clara a ideia de que conteudos que expressassem ideias preconceituosas ou estereotipadas
estariam excluidos da selecdo. Porém, o edital ndo menciona outra possibilidade de
tratamento desses temas, tratamento esse igualmente prejudicial para a efetivacdo dos
objetivos de insercdo destes conteddos: a ideia da “folclorizacdo racista”. Esse conceito,
cunhado por Jair Santana (2010), foi utilizado para caracterizar como professoras de Arte do
ensino fundamental entrevistadas na sua dissertacdo colocavam em pratica as determinacGes
da lei n. 10.639, de 2003. Segundo o autor, a “folclorizagdo racista” seria uma forma

superficial de tratar os temas relacionados a Africa e & cultura negra afro-brasileira que
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contribuiria para a manutencéo e reproducdo do preconceito. Partindo dessa ideia, utilizei o
mesmo conceito para verificar se a forma como os contetdos estdo nos Livros Didaticos
reproduzem algum tipo de senso comum para as matrizes africanas que possa ser prejudicial
para a compreensao da complexidade dessa cultura ou para representar a cultura negra
brasileira, caracterizando-as como exatica ou primitiva. Sera que a “folclorizacdo racista” esta
presente nas obras?

Para uma real dimensédo da presenca/auséncia dos conteudos aos quais se refere a
lei n. 10.639, a analise qualitativa das ocorréncias ¢ bem mais proficua. Fiz, portanto, a
analise do contexto em que cada um dos termos apareceu nos Livros Didaticos e, quando o

termo se referia a cultura negra africana ou brasileira, verifiquei se referia ao teatro.

2.2.1 O radical NEGR- no PNLD 2015

No Livro do Aluno da obra Por toda pARTE, das quatro paginas que o radical
NEGR- aparece, em nenhuma se refere ao pertencimento étnico-racial ou a cultura negra ou
africana. Referia-se a cor da tinta nanquim, a cor de uma mascara da Commedia dell’Arte ou a
um trabalho feito com luz negra. No Livro do Professor, com 0 mesmo nimero de ocorréncias
do radical que o Livro do Aluno, a primeira ocorréncia do radical NEGR- faz referéncia a cor
das terras do rio Nilo. A segunda ocorréncia da orientacfes ao professor sobre como trabalhar
com o Projeto experimental de arte: os sons que ecoam e nossa afrodescendéncia. Notei que
0 Livro do Aluno, ao se referir ao mesmo trabalho, cita a matriz africana, mas ndo o
pertencimento étnico-racial dessas pessoas. Apesar de parece uma informacgdo desnecessaria,
é importante salientar que omitir o pertencimento racial de determinadas personalidades e
povos ou propositadamente coloca-los como brancos faz parte da estratégia conhecida como
ideologia de branqueamento®. Essa estratégia que faz com que, ainda hoje, se pense que o
escritor Machado de Assis ou 0s povos egipcios eram brancos. Nesse caso, estou trabalhando
especificamente com os radicais e ndo com as imagens. Porém, o pertencimento racial dos

artistas ou a ligacdo desse pertencimento racial com determinada cultura deve ser

%5 Chamo de Ideologia do branqueamento o projeto do Estado Brasileiro que utilizou diversas estratégias para
uma eliminagdo fenotipica da populagcdo negra da sociedade e/ou a negagdo da sua existéncia. Uma das
estratégias utilizadas nesse processo € o0 incentivo a imigracdo europeia. Outra estratégia utilizada foi
embranquecer figuras ilustres da histéria por meio da negacdo de que essas pessoas eram negras ou por meio de
fotografias que recebiam tratamento para tornar o tom de pele dessas pessoas mais claro.
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mencionado, inclusive, para que se possa permitir uma identificagdo dos alunos negros com
essas pessoas e culturas, possibilitando também a construcdo de uma identidade negra
positiva.

No livro Arte em Interacdo, das 15 apari¢fes do radical NEGR-, quatro ndo tém
relacdo com o pertencimento étnico-racial. Dessas quatro, uma se refere a expressao “negro
sonho da noite”, da poesia Segismundo; outra ¢ usada na expressdo “quadro negro”; outra se

refere a cor de uma mascara na Commedia dell’Arte e a Ultima ao nome da Avenida Otacilio
Negrdo de Lima. As outras utilizacdes da palavra “negro” fazem referéncia as mascaras
africanas, a influéncia dos negros no barroco, as transformac6es dos anos 1960 e a busca dos
negros por seus direitos. Tem ainda uma referéncia a vida e ao trabalho artistico de Joaquina
Lapinha, ocupando duas paginas da obra; uma mencdo a muasica Maracatu Atdmico e a Toada
do Boi Caprichoso, nas quais as letras contém a expressdo “tem batuque de negro”.

Em dois momentos ha uma maior aproximagcdo com o objeto de estudos deste
texto. Na pagina 177 (FRENDA, 2013), uma entrevista com José Celso Martinez, que fala da
importancia de se aprender com todos e cita 0s negros, as mulheres e 0s idosos. E na pagina
307 (FRENDA, 2013), em que o livro menciona a peca Bailado do deus morto com a
indicacdo de que a maioria dos atores era negra. Apesar de ndo serem informagdes muito
aprofundadas, € a primeira vez que existe uma ligacdo entre o pertencimento étnico-racial e o

teatro. No Manual do Professor tém, com esse radical, indicacdes de leitura complementar.

2.2.2 O radical AFRIC- no PNLD 2015

Analisando as ocorréncias do radical AFRIC- na obra Por toda pARTE, entre as
seis ocorréncias desse radical no Livro do Aluno, uma se referia a0 nome do estddio
responsavel por uma imagem, portanto, ndo tem relagdo com o meu objeto de estudo. Em trés
das péaginas, o radical é usado para falar da influéncia africana na musica e noutra, se refere a
capoeira. A Ultima utilizacdo do radical no Livro do Aluno é usada nas referéncias
bibliograficas. Apesar desta Gltima ser uma utilizacdo limitada, tem uma importancia singular,
pois cita livros especializados em relacgOes raciais e em estudos sobre o continente africano.
No Manual do Professor, todas as nove ocorréncias tém ligagdo com as questdes raciais e com

a cultura africana.
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Ja no livro Arte em Interacdo o radical AFRIC-, que aparece em 33 paginas, é um
dos mais significativos para atender as determinacdes da lei n. 10.639, de 2003. As aparicGes
desse radical além de trazerem informac6es sobre as contribui¢es africanas nas artes durante
0 periodo primitivo como pinturas rupestres e utilizacdo de instrumentos musicais, também se
referem as contribui¢cGes mais contemporaneas como as do samba. Nessas partes, em Varios
momentos, levantam-se questionamentos sobre a imposicdo da cultura europeia e
invisibilidade das contribuicdes africanas e indigenas para a formacdo da cultura e da arte
brasileira. Apresentam-se também questionamentos a respeito do tratamento que as culturas
africana e indigena muitas vezes recebem no Brasil, sendo transformadas numa coisa Unica,
sem identificagdo e com a omissdo da diversidade que existe em cada uma delas.

Também é com esse radical que encontrei as duas situacbes que mais se
aproximam do meu objeto de estudos nos livros aprovados no PNLD 2015. A primeira hum
trecho da palestra de Sotigui Kouyaté; ator, musico e diretor de teatro africano nascido em
Mali. O outro momento é na pagina 84, quando se refere aos autos utilizados para
catequizacdo de indios no periodo da colonizacdo do Brasil, no qual é informado que os
africanos escravizados e os indios participavam das cenas. Mesmo sendo um processo de
aculturacdo, essa € uma informacdo importante. No Manual do Professor, o radical AFRIC-
aparece em sugestdes de leituras e em indicacOes de atividades provocativas como, por
exemplo, a que problematiza como seria a historia se fosse contada por indios e africanos e
ndo por portugueses. Uma das ocorréncias no Livro do Professor precisa ser desconsiderada,
pois sugere a utilizacdo da mlsica Andando pela Africa®® para se falar sobre percussdo
corporal. Porém, apesar das possibilidades de exploracdo do tema com a utilizacdo desse
estilo musical na Africa ou pelos negros no Brasil, isso ndo foi abordado.

2.2.3 O radical AFRO- no edital PNLD 2015

Na obra Por toda pARTE, o radical AFRO- aparece em seis paginas diferentes do

Livro do Aluno sendo que

a primeira aparigao acontece no Sumario do livro. Posteriormente, na pagina
90 fala-se da influéncia afrodescendente a cultura Hip Hop (danga e masica).

% A musica Andando pela Africa faz parte do CD Corpo do Som do grupo Barbatuques. Esse grupo explora a
percussao corporal e 0 uso de instrumentos ndo convencionais em suas musicas.
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Depois fala-se sobre a presenca da danca nas religides afro-brasileiras. Na
préxima aparicdo do radical faz-se uma apresentacdo de Dorival Caymmi e
de suas “musicas que retratam os costumes ¢ as tradigdes do povo baiano e

as influéncias afrodescendentes.” A 1ltima utilizagdo desse radical esta nas
referéncias (SOUZA, RIBEIRO, 2015, p. 09)*’

Levando-se em consideracdo o numero e a qualidade das discussdes propostas na
utilizacdo dos termos, as suas principais ocorréncias nessa obra se deram no Manual do
Professor. Essa constatacao € possivel ao se descartar os termos que, apesar de utilizar um dos
radicais, ndo tratam do tema estudado ou ndo se referem a cultura negra ou aos africanos. A
principio, a maior concentracdo dos radicais e dos conteudos acontecerem no Manual do
Professor ndo é um problema, mas essa situacdo chama a atengdo, pois parece sinalizar a
transferéncia da responsabilidade de disponibilizar os contetdos para o professor, de forma
que ele deve utilizar outros materiais além do Livro Didatico. Essa situacdo pode contribuir
para a “folclorizacdo racista”, pois, sem material no qual se apoiar, a probabilidade do
professor utilizar esteredtipos ou o senso comum de forma superficial aumenta. Nesse caso, 0
fato de o Livro Didatico do aluno ter poucas ocorréncias dos contetidos sobre Africa/afro-
brasileiros/negros faz com que se perca a oportunidade de exercer sua fungdo documental
(CHOPPIN, 2004), na qual o aluno ou seus familiares utiliza-lo-iam e aprenderiam de forma
autdbnoma, sem a orientacdo do professor.

Em relacdo ao teatro, observo que nenhuma das informac6es que tém relagdo com
0 pertencimento étnico-racial ou sobre Africa esta ligada ao teatro, ndo ha nada que aborde a
personagem negra ou atores negros e, principalmente, nada que se fale sobre o Teatro Negro.

Das 15 ocorréncias do radical no Livro do Aluno da obra Arte em Interacéo, seis
precisam ser desconsideradas por tratar de temas que ndo dizem respeito as relagdes raciais.
As outras ocorréncias tratam de assuntos como o sincretismo religioso, pertencimento racial
do artista Lobo Mesquita e José Mauricio na musica do século XVII e de trabalhos artisticos-
culturais afro-brasileiros como: o Boi-bumba e Maracatu.

Nesse livro, portanto, o trabalho com as relagdes étnico-raciais € bem elaborado
no que se refere as referéncias a varias contribuicdes artisticas negras na atualidade. O campo
do teatro € timidamente relacionado com as questfes raciais, mas comparativamente com o
livro Por toda pARTE, percebo um avanco. A pequena representacdo da contribuigdo negra

para o teatro pode ser um reflexo, inclusive, do menor espacgo que o campo do teatro tem nos

¥’SOUZA, Rosana Machado de; RIBEIRO, Monica Medeiros. A representacdo do Teatro Negro em livros de
Arte para o Ensino Médio. In: COLOQUIO INTERNACIONAL O AFRO CONTEMPORANEO NAS ARTES
CENICAS: PERSPECTIVAS TEORICAS, 1., Sao Paulo, 2015. Anais... (Ainda em analise pela comissdo
editorial).
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Livros Didéaticos de Arte aprovados no PNLD 2015 (BRASIL, 2014). Em nenhum dos dois
livros o0 Teatro Negro foi mencionado.

2.3 Os livros de Arte aprovados pelo PNLD 2016 para os anos iniciais do ensino
fundamental

Os Livros Didaticos aprovados no PNLD 2016 para os anos iniciais do ensino
fundamental foram: Porta Aberta, da editora FTD; Projeto Presente: Arte, da editora
Moderna e Apis, da editora Atica. Para analisar a presenca ou auséncia da cultura negra e
africana nessas obras, utilizei os mesmos radicais, quais sejam: NEGR-, AFRIC-, AFRO-. O
objetivo, ao encontrar esses radicais, também foi verificar em quais situacfes tais termos
estavam se referindo ao teatro.

Na Colecdo Porta Aberta, no Livro do Aluno, que tem 288 péginas, o radical
NEGR- foi encontrado em duas paginas, correspondendo a 0,69% da obra. O radial AFRIC-,
em oito, ou seja, 2,77% da obra e o radial AFRO-, em seis, portanto, 2,08%. No total, sdo
paginas diferentes utilizando um ou mais desses radicais, 0 que corresponde a 4,86% da obra
(TAB 5).

TABELA 5
Anélise de conteudo do livro Porta Aberta (Livro do Aluno)
RADICAL |  NODEPAGINAS | %
TOTAL DE PAGINAS 288 100
NEGR- 2 0,69
AFRIC- 8 2,77
AFRO- 6 2,08
Total de paginas DIFERENTES com esses radicais 14 4,86

No Manual do Professor que contém 96 paginas, ndo encontrei nenhum radical
NEGR- e o radical AFRIC- apareceu em seis paginas, correspondendo 6,25% da obra. O
radical AFRO- esta presente em oito paginas, portanto, em 8,33% do manual. Como se pode

observar na TAB. 6, ao todo, sdo 11 paginas diferentes com um ou mais desses radicais.
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TABELA 6
Anadlise de contetdo do livro Porta Aberta (Manual do Professor)
RADICAL | N°DEPAGINAS | %

Total de péaginas do livro 96 100
NEGR- 0 0
AFRIC- 6 6,25
AFRO- 8 8,33
Total de paginas DIFERENTES com esses radicais 11 11,46

Na colecdo Projeto Presente: Arte, no Livro do Aluno, que tem 216 paginas, tem
uma ocorréncia do radical NEGR-, ou seja, 0,46% do total de paginas; dez ocorréncias do
radical AFRIC-, que corresponde a 4,6% da obra, e quatro, do radical AFRO-, 1,85% do livro.

Ao todo sdo 14 paginas com um ou mais desses radicais, 5,5% do total, conforme a TAB. 7.

TABELA 7
Analise de contetdo do livro Projeto Presente ARTE (Livro do Aluno)
RADICAL | N°DE PAGINAS | %
Total de péaginas do livro 216 100
NEGR- 1 0,46
AFRIC- 10 4,6
AFRO- 4 1,85
Total de paginas DIFERENTES com esses radicais 12 5,55

No Manual do Professor, das 216 paginas, sete fazem referéncia ao radical
NEGR-, 0 que corresponde a 3,24%; 15 péaginas ou 6,95% contém o radical AFRIC- e 16
paginas ou 7,41% da obra utiliza o radical AFRO-. Ao todo sdo 24 paginas diferentes

utilizando um ou mais desses radicais e, portanto, 11,11% da obra.

TABELA 8
Analise de contetdo do livro Projeto Presente ARTE (Manual do Professor)
RADICAL | N°DE PAGINAS | %
Total de paginas do livro 216 100
NEGR- 7 3,24
AFRIC- 15 6,95
AFRO- 16 7,41
Total de paginas DIFERENTES com esses radicais 24 11,11

Na colecdo Apis, o Livro do Aluno possui 400 paginas, sendo que em 1,50%
delas, seis paginas, aparece o radical NEGR-. O radical AFRIC- aparece em 27 paginas,
6,75% da obra. AFRO- aparece em 11 paginas, que corresponde a 2,75% da obra. Ao todo sdo
35 paginas diferentes com um ou mais radicais pesquisados, totalizando 8,75% da obra, como

pode ser observado na TAB. 9.
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TABELA 9
Anélise de contetdo do livro Apis: ARTE (Livro do Aluno)
RADICAL | N°DEPAGINAS | %
Total de péaginas do livro 400 100
NEGR- 6 1,50
AFRIC- 27 6,75
AFRO- 11 2,75
Total de paginas DIFERENTES com esses radicais 35 8,75

Na mesma colecdo, no Manual do Professor com 80 péginas, tem um ou mais dos
radicais em sete paginas diferentes ou 8,75% da obra (TAB. 10). O radical NEGR- aparece
em uma péagina, 1,25% da obra; o radical AFRIC-, em cinco paginas ou 6,75% da obra e 0

radical AFRO-, em trés péginas, o que corresponde a 3,75% da obra.

TABELA 10
Anélise de contetdo do livro APIS: ARTE (Manual do Professor)
RADICAL | N°DE PAGINAS | %
Total de péaginas do livro 80 100
NEGR- 1 1,25
AFRIC- 5 6,25
AFRO- 3 3,75
Total de paginas DIFERENTES com esses radicais 7 8,75

Apo6s a andlise quantitativa desses radicais e a verificacdo da existéncia dos
mesmos nos livros, fiz a andalise qualitativa, buscando o entendimento sobre como eles
estavam empregados nos Livros Didaticos. A visdo sobre o ensino fundamental, seus
objetivos e quais as caracteristicas precisavam ser observadas nas obras € descrita no Edital e
vale a pena salientar alguns pontos.

No Anexo Ill do Edital 2016 (BRASIL, 2014a), sdo descritos os Principios e
critérios para avaliagdo no PNLD. Aparece como um dos compromissos do ensino
fundamental, a permanéncia na escola e a progresséo nos estudos. O livro de Arte é adotado
somente na segunda etapa do ensino fundamental, ou seja, 4° e 5° anos, na qual as colecdes

devem

contribuir significativamente para, de um lado, a consolidacdo dos processos
de letramento e alfabetizacdo; e, de outro, para uma progressiva
aproximacdo do aluno a contetdos disciplinares integrados em areas de
conhecimento e articulados & perspectiva dos processos de letramento e
alfabetizacdo (BRASIL, 2014a, p. 47).

O Edital enfatiza a necessidade de se trabalhar o letramento e a alfabetizacdo dos

alunos, o que, no caso da Arte, pode ser configurado como uma forma de introduzir conceitos
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e compreensdes sobre o significado da arte, bem como a diversidade de expressdes. O texto
também valoriza a educacdo integral, que, além do reconhecimento de conceitos, busca uma
formacéo para a vida em sociedade e a constru¢do do ser humano com uma visao global dos

fenbmenos sociais.

As disciplinas tém desempenhado papel relevante na pesquisa, na divulgacéao
e no ensino aprendizagem de conhecimentos especializados [...] no entanto,
a formagdo para a vida, no contexto de uma educagdo integral e
emancipadora, demanda uma intensa articulacdo entre 0s objetos propostos
para o estudo, com o objetivo de permitir ao aluno ndo s6 reconhecer e
estudar temas que ultrapassem os limites homogéneos de uma sé disciplina
mas, ainda, compreender de uma forma mais ampla e integrada o préprio
processo de aprendizagem, ou mesmo a natureza da producédo e reproducao
de conhecimentos (BRASIL, 2014a, p. 52).

Para que isso seja possivel, o documento sugere uma perspectiva interdisciplinar
dos conteudos para além dos conhecimentos estritamente especializados.

Ao estabelecer os critérios especificos para o Livro Didatico de Arte, o Edital
especifica 0 que o ensino-aprendizagem de Arte na escola deve propiciar; estabelece os
objetivos do material didatico de Arte e valoriza a importancia da vivéncia artistica, seja na
forma de ateliés, de experimentacfes cénicas e musicais. Além disso, o Edital deixa clara a
necessidade de que os conhecimentos dos diversos campos artisticos estejam distribuidos de
forma equilibrada, o que, como foi explicitado anteriormente, ndo ocorreu nos livros

aprovados.

2.3.1 O radical NEGR-

Na obra Porta aberta — Arte as duas ocorréncias do radical NEGR- no Livro do
Aluno ndo se referem ao pertencimento étnico-racial, mas a cor da terra que pode variar de
tons mais claros “até tons bem escuros, chegando a cor negra” (FERRARI; LUIZ; FERRARI,
2014, p. 116). No Manual do Professor esse radical foi sequer mencionado.

No Livro do Aluno da obra Projeto Presente — Arte hd somente uma ocorréncia
do radical e ela trata da cor dos animais do texto. No Manual do Professor, das sete
ocorréncias, uma precisa ser desconsiderada em relacédo ao meu objeto de estudo, pois trata da

cor dos guarda-chuvas utilizados nos primérdios do frevo.
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No Manual do Professor dessa obra tem uma modificagdo sobre o uso das
palavras com esse radical, pois ele utiliza o radical NEGR- ligado ao pertencimento étnico-
racial. A primeira ocorréncia nesse sentido acontece ao transcrever o depoimento de Rubem

Valentim®®:

Com o peso da Bahia sobre mim — a cultura vivenciada — com o sangue
negro nas veias — o atavismo — com os olhos abertos para o que se faz no
mundo — a contemporaneidade — criando meus signos-simbolos, procuro
transformar em linguagem visual o0 mundo encantado, magico e
provavelmente mistico que flui continuamente dentro de mim
(IAVELBERG; SAPIENZA; ARSLAN, 2014, p. 243, grifo meu).

E a primeira vez que o radical é utilizado para demonstrar pertencimento étnico-
racial e justamente ao transcrever a fala do artista negro. Chama a atencdo o fato de que,
qguando um escritor do Livro Didatico esta falando sobre a arte africana ou afro-brasileira, a
informacdo sobre o pertencimento étnico-racial dos artistas ndo tenha aparecido, mas quando
0 texto do livro transcreve a fala do artista, este faz questéo de se identificar enquanto negro.
Essa situacdo pode se dar pela necessidade que os artistas negros tém de identificar seu
pertencimento  étnico-racial, criando uma identidade e também buscando uma
representatividade negra. O mesmo talvez ndo aconteca quando outros falam por ele, pois
esses interlocutores ndo percebem essa necessidade. Faz-se necessario, portanto, que a voz
desses artistas seja mais recorrente no Livro Didatico, de forma que eles possam dizer
exatamente o que define ou ndo a arte que produzem.

Outras ocorréncias do radical ocorrem no texto suplementar disponibilizado no
Manual do Professor e intitulado Arte do negro no Brasil: conscientizagdo e valorizagédo de
um grupo étnico, que traz a entrevista feita pela revista ComCiéncia ao curador Emanuel
Araljo sobre a exposicdo Negras memdrias, memorias de negros. S&o trés paginas com
informacdes sobre essa exposicdo e sobre a situagdo do negro no Brasil tanto pensando na
invisibilidade da producao artistica negra quanto nos esteredtipos ligados a esse grupo étnico.

O radical também aparece quando o livro trata do trabalho e biografia de Pierre
Verger® e sobre o fato de que na sua chegada a Salvador o artista-pesquisador se interessava
sobre a vida e a cultura negra. O mesmo € utilizado para trazer informacdes sobre 0 Museu

Afro-Brasil ¢ o seu desejo de “contar outra historia brasileira”, tendo a “inten¢do de

%8 Escultor, pintor e gravador brasileiro, foi também professor. E considerado um dos grandes pintores
construtivistas.

% Fotégrafo e etnélogo autodidata. Nascido na Franga, naturalizado brasileiro e ap6s sua iniciagéo religiosa,
adotou o nome de Fatumbi.
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descontruir um imaginario da populacdo negra” (IAVELBERG; SAPIENZA; ARSLAN, 2014,
p. 370, grifo meu).

Passo agora a questionar o seguinte: sera que os editores e autores dos Livros
Didaticos pesquisados tém receio de colocar o pertencimento étnico-racial das pessoas no
livro do aluno justamente pela possibilidade de levantar questionamentos? Sera que pensando
na valorizagéo da contribuicdo africana e afro-brasileira ainda se receia fazer uma discusséo
para uma educacdo das relacBes étnico-raciais, reconhecendo e diferenciando negros e
brancos? Minha hipdtese é de que sim, ainda existe no Brasil um receio de identificar brancos
e negros e, nesse sentido, o trabalho para/com a educacdo das relacBes étnico-raciais fica
bastante prejudicado.

Na obra Apis: Arte ha uma inversdo na tendéncia observada até o momento. Os
outros livros analisados, aprovados no PNLD 2015 e PNLD 2016, o radical NEGR- foi
encontrado com mais frequéncia no Manual do Professor. Essa situacdo se inverte nessa obra
e das sete ocorréncias, seis estdo no Livro do Aluno e somente uma no Manual do Professor.
No Livro do Aluno, todas se referem ao pertencimento étnico-racial. A primeira presenca do
radical traz a informacdo de que “com mais de 80% da populacdo afrodescendente, Salvador ¢
considerada a ‘cidade mais negra’ do mundo, fora do continente africano” (POUGY, 2014, p.
179). As ocorréncias seguintes seguem o mesmo padrdo de utilizacdo da palavra “negro” ou
“negra” para se referir ao pertencimento étnico-racial de pessoas ou para caracterizar a cultura
negra em determinados culturas.

O livro também trata da cultura como simbolo de resisténcia. Ao mencionar a
capoeira, descreve a arte como uma forma de resisténcia, contribuindo para uma percepgao
mais aprofundada da cultura. “Na auséncia de armas, 0S negros escravizados buscaram nas
dangas guerreiras sua forma de defesa. Assim, a capoeira € uma luta coreografada que
simboliza a resisténcia negra contra a dominagao branca” (POUGY, 2014, p. 449).

As duas frases transcritas tém alguns pontos que merecem ser destacados. O
primeiro é em relacdo a expressdo “negros escravizados”, que torna mais flexivel a posi¢édo
dos negros na sociedade escravista. Essa expressdo, em detrimento da forma “escravos”,
permite a percepcdo de que 0S negros ndo eram escravos de forma cristalizada, de forma
unica, como condicdo inerente a eles. Eles foram escravizados: um formato transitorio. O
outro ponto perceptivel no mesmo trecho é o reconhecimento da capoeira como uma
manifestacdo de resisténcia a dominacdo, em contraposi¢do a ideias anteriormente veiculadas
que ligavam a capoeira a desobediéncia. Apesar de “resisténcia contra a dominagao” parecer

sindnimo de “desobediéncia”, a forma de escrever denota uma necessaria resisténcia, ao
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contrario de “desobediéncia”, que passa a impressao de algo negativo. Pensando na sala de
aula, percebo como a situacdo do aluno negro, diante da leitura desse trecho, muda
substancialmente: de um descendente de escravo desobediente, submisso e subalterno, ele
passa a ser um descendente de negros escravizados, cujas formas de lutar se tornaram marcas
da cultura brasileira.

No Manual do Professor a utilizacdo do radical acontece num texto sobre a
historia da génese do mamulengo, segundo Januario de Oliveira. Nesse texto, o termo negro é

utilizado para caracterizar um negro escravizado e para xingamentos:

Mas o capitdo ficou ainda mais furioso com a resposta e gritou bem alto para
todo mundo ouvir:

- Negro imbecil! Quem recebe visita da cegonha € a minha esposa, que é
branca. A tua recebe é do urubu.

[...]
Entdo, bateu tanto no negro que nem precisou amarra-lo no pelourinho
(POUGY, 2014, p. 449).

A Unica utilizacdo do pertencimento racial associado a Xxingamento estd no
Manual do Professor. Isso é um fato louvavel, uma vez que permite ao professor optar por
usar ou ndo o texto em sala de aula e, ndo estando disponivel para os alunos, impede ou ao
menos dificulta que, apds a leitura, o termo seja utilizado de forma negativa entre 0s
estudantes. Dessa forma, permite que o professor faca ponderacGes e contextualizacGes
historicas capazes de situar o tempo e espaco a que o termo se refere, evitando a construcéo
e/ou cristalizacdo da ideia de que o negro sempre foi escravo ou mesmo impedindo o

incentivo do uso da caracteristica negra enquanto xingamento.

2.3.2 O radical AFRO-

Na obra Porta Aberta, no Livro do Aluno, o radical AFRO- aparece
principalmente na palavra “afro-brasileiro” ou “afro-brasileira”, sendo o termo escolhido para
caracterizar a cultura negra. O radical também aparece no termo “afrodescendente”, utilizado
para descrever as obras de Carybé®® e informar que ele expressava em suas obras,

principalmente, as manifesta¢Oes da cultura afrodescendente.

% Artista plastico argentino, naturalizado e residente no Brasil de 1949 até a sua morte em 1997.
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No Manual do Professor da mesma obra, o radical sugere o estudo das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacio das Relagbes Etnico-raciais e para o Ensino de
Histdria e Cultura Afro-brasileira e Africana. Também ¢é utilizado para se falar da necessidade
de trabalhar de forma transdisciplinar e interdisciplinar com os temas transversais, sendo um
deles a pluralidade cultural e a diversidade, sugerindo a cultura afrodescendente como um dos
topicos a se discutir. No manual o termo “afrodescendente” substitui o termo afro-brasileiro
ao caracterizar as manifestacOes e culturas negras. Na bibliografia, o termo aparece na
referéncia a Resolucdo n. 01, de 17 de junho de 2004, que institui as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educaco das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Africana.

Um dos trechos em que o radical AFRO- aparece sugere ao professor que

apresente videos com

[...] cenas de espetaculo de danca e imagens que mostrem dancas realizadas
por motivos de lazer ou por rituais religiosos; dangas de rua mostrando
culturas de outros locais; dangas étnicas, como as de grupos indigenas,
africanos ou afrodescendentes; ou ainda dancas folcloricas de tradices
populares (POUGY, 2014, p. 321, grifo meu).

Esse trecho me faz pensar sobre o que estd sendo considerado danca étnica e
qual/quais valores essa conceituacdo incorpora. Considerar as dancas afrodescendentes como
dancas étnicas € coloca-las, de certa forma, num papel de exdticas. O que seriam entdo essas
dancgas étnicas? Seriam todas as dancas que ndo sdo brasileiras? Uma danca de origem
espanhola, por exemplo, que também néo é brasileira como as dancas africanas e indigenas,
seria considerada “danca étnica”? “Danca afro-descendente”, como foi citada no texto,
acredito que seja uma danca que tenha matriz africana, mas que tenha sido ressignificada no
Brasil, incorporando caracteristicas brasileiras. Porque ela também é considerada uma danca
étnica? A leitura do trecho da a sensacdo de que sdo consideradas dancgas étnicas as dangas
que ndo sigam o padrdo branco-europeu. Dessa forma, seriam consideradas “dangas”, as obras
artisticas branco-europeias e “dancas étnicas”, as dancas que ndo seguissem esse padrdo,
originarias de quaisquer outros lugares ou povos.

Ja a obra Projeto Presente ARTE mantém a situacdo da maior ocorréncia do
radical AFRO-, aparece no Manual do Professor e é utilizado principalmente na expressdo
“afro-brasileira” ou “afro-brasileiro” para designar as expressdes artisticas e as culturas
negras. H& também as expressdes “cultura afro” e “comunidade(s) afrodescendente(s)” ou

“liderancas afrodescendentes”, mas em namero reduzido.
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No Livro do Aluno os termos séo utilizados no indice, que traz “A cultura afro-
brasileira”, para falar sobre o Bloco Olodum e Olodum Mirim e sobre o Museu Afro-Brasil,
que € citado em outros momentos no Manual do Professor. No Manual do Professor o termo é
utilizado para descrever os capitulos que tratam da cultura afro-brasileira; para descrever os
objetivos especificos em relagcdo aos conteldos conceituais que permeiam a cultura afro-
brasileira, bem como os registros da cultura afro-brasileira feitos por artistas. Nos contetdos
atitudinais fala-se sobre reconhecimento e valorizacdo de manifestacdes culturais afro-
brasileiras. As outras ocorréncias do radical também trazem informacdes sobre a contribuicdo
de artistas afro-brasileiros ou de artistas que construiram seus trabalhos artisticos inspirados
na estética africana e afro-brasileira.

Na obra Apis: Arte, as ocorréncias do o radical AFRO- s&o maiores no Livro do
Aluno e na maioria das vezes no termo “afro-brasileiro”, mas com algumas ocorréncias do
termo “afrodescendente” e uma ocorréncia do termo “cultura afro”.

Nesse livro, além das menc¢des ao termo ja observada em outros livros tanto para
se referir a caracteristicas da cultura afro-brasileira quanto a expressdes artisticas que se
inspiram em formas afrodescendentes, ele traz uma importante contribuicdo para esta
pesquisa. Apesar de ndo usar a expressao “Teatro Negro”, o livro traz varias paginas
dedicadas ao estudo do grupo de teatro Bando de Teatro Olodum e da visdo estética e politica
que o grupo utiliza para a criacdo de suas obras, trazendo informacdes sobre a peca Africas e
também Benca. Também menciona o grupo intima Companhia de Teatro e a peca Historias

de Jilu, que apresenta elementos da cultura afro-brasileira.

2.3.3 O radical AFRIC-

O radical AFRIC- ¢é o que tem mais ocorréncias no Livro do Aluno da obra Porta
Aberta. O nimero ndao é muito alto e, em alguns casos, apresenta uma referéncia
generalizadora de tribos africanas como no trecho: “Desde a Pré-Histdria, a capacidade de
traduzir sentimentos transformou a musica em algo essencial ao ser humano. Ja era parte
integrante do dia a dia de tribos africanas hd milhares de anos” (FERRARI; LUIZ;
FERRARI, 2014, p. 63, grifo meu). Essa forma de colocar a cultura africana como algo geral,

como se existisse uma Unica cultura e, no caso, forma de se fazer muasica em Africa pode ser
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considerada um traco da “folclorizacdo racista” e levar a uma visdo superficial e um
desconhecimento a respeito da diversidade que existe na Africa.

Esse radical aparece ainda em outro momento que vale a pena chamar a atencéo.
Ao falar do hambone®, o livro faz referéncia aos africanos livres na Africa que foram trazidos
para o Brasil e escravizados e informa que a masica corporal era uma forma de comunicagdo
para os africanos escravizados. Ao colocar essa afirmacdo, o autor contribui para a percepcéo
dos alunos de que ser escravo era uma condicdo temporaria e no permanente. E importante
que os alunos reconhecam que a escraviddo foi um momento na histéria dos negros no Brasil
e gue ndo € uma caracteristica inerente a eles. O texto contribui para que se perceba que 0s
negros no Brasil sdo descendentes de africanos escravizados e ndo de escravos como algo
estatico e imutavel. Em outros trechos do livro existem informacdes importantes sobre povos
africanos, apresentando culturas especificas e contribuindo para a visdo da diversidade
almejada anteriormente.

No Manual do Professor um trecho traz a informagdo de que “As herangas
culturais indigenas e africanas, raizes da cultura brasileira, sdo estudadas pelo viés das
manifesta¢des culturais populares” (FERRARI, 2014, p. 373). Em outros trechos cita-se a
contribuicdo das matrizes africanas para a construcdo da identidade artistica nacional, bem
como faz referéncia & Resolu¢cdo CNE/CP 01/2004 (BRASIL, 2013).

No livro Projeto Presente: Arte, o radical AFRIC- também tem mais ocorréncias
no Manual do Professor em comparacdo ao Livro do Aluno. No Livro do Aluno o radical é
usado para falar a respeito da contribuicdo africana para a formacdo da cultura brasileira e
também dos artistas que utilizaram valores e estética africana para a criacdo de suas obras. No
Manual do Professor, ressalta-se a importancia de “reconhecer ¢ valorizar as origens africanas
na arte brasileira como elementos vivos e presentes na cultura do pais” (IAVELBERG;
SAPIENZA; ARSLAN, 2014, p. 239). Esse reconhecimento e orientagdo ao professor
contribuem significativamente para uma visdo mais elaborada da cultura negra, percebendo-a
como viva e diversa.

No Manual do Professor, o radical também € usado para falar da diversidade
cultural na Africa: “A Africa é um continente que abriga diversos povos, cada um com
tradigdes culturais distintas” (IAVELBERG; SAPIENZA; ARSLAN, 2014, p. 242). Usado

também para falar da africanidade nas obras do Grupo Corpo: “[...] a africanidade de Jo&o

o1 Hambone ¢ “uma forma de arte praticada por muitas pessoas no mundo todo, principalmente na América do
Norte. E a capacidade de fazer sons e movimentos explorando a materialidade do corpo. E musica e danga”
(FERRARI, 2014, p. 120).
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Bosco (Benguelé, 1998) ddo origem a espetaculos de témperas essencialmente diversas -
cerebral, cosmopolita, interiorano, primordial, existencialista, brutal, moderno, lirico - sem
que se percam de vista os tragos distintivos do Grupo Corpo” (IAVELBERG; SAPIENZA;
ARSLAN, 2014, p. 328). Todas essas afirmacdes contribuem para que se reconheca a
diversidade da cultura africana, as possibilidades de utilizar essa africanidade associada, por
exemplo, a ideias e ideais modernos, cosmopolitas dentre outros, sem que se caia num uso
previsivel dessas matrizes.

Na colecdo Apis: Arte o radical AFRIC- é o mais numeroso entre os radicais dos
livros do Edital 2016. O radical é usado para falar sobre os instrumentos musicais e dancas de
origem africana. Além disso, traz informacBes sobre os griots e as griottes®?, além de
sugestdes de livros e informacgdes sobre a populacdo descendente de africanos escravizados.
Como informado anteriormente, o livro traz uma sessao intitulada “Historias Africanas no
palco” e dedica trés paginas ao Bando de Teatro Olodum, com informacgdes sobre o
espetaculo Africas e legenda de imagens. Ao apresentar o grupo de teatro a Intima Companhia
de Teatro, ele fala sobre a peca Historias de Jilu: “A personagem Jilu narra para as criangas
Zurica e Zé a chegada dos deuses africanos ao Brasil” (POUGY, 2014, p. 198) Em outro
trecho “Por meio da narrativa oral, a peca aproxima criangas e jovens de lendas e ritos que
envolvem os deuses africanos e valoriza a memoria e historia de nosso pais” (POUGY, 2014,
p. 198).

Em outro trecho do Manual do Professor, é salientado o cuidado que se deve ter
ao trabalhar com o mito da criagdo do homem, reconhecendo 0 necessario respeito ao tratar da
diversidade religiosa que esse tema pode suscitar. Também no Manual do Professor, nas
orientacOes didaticas especificas a respeito da Unidade 3:

Outro ponto a ser ressaltado é a arte feita pelos ioruba, figurativa e feita com
materiais nobres, muito diferente da imagem estereotipada que se tem da arte
africana. Lembre os alunos que a Africa é um continente formado por
dezenas de paises e por muitos povos diferentes e que, por isso, possui uma
riqueza artistica variada (POUGY, 2014, p. 457).

O trecho sugere que o professor trabalhe com a nocdo da diversidade da cultura
africana, que ndo deve ser tomada como Unica ou homogénea. Outro ponto importante de ser
ressaltado pelo professor a respeito do trecho citado relaciona-se com o destaque dado aos

materiais nobres utilizados na arte ioruba. Nesse sentido, o professor precisa ter atencdo para

62 A cultura africana sendo baseada na oralidade, era dos griots e das griottes a responsabilidade pela
manutencdo e transmissdo dos conhecimentos e saberes do seu povo.
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ndo estabelecer uma hierarquia entre os trabalhos realizados com esses materiais e com
materiais menos valiosos. O enfoque deve ser na diversidade de materiais, diversidade de
formas expressivas, diversidade de povos e no quanto essa diversidade promove a riqueza
artistica dos povos africanos.

Dos livros analisados tanto no Edital 2015 quanto no Edital 2016 o unico livro
que tratou do Teatro Negro de forma mais aprofundada foi o Apis: Arte. Além disso, esse
livro permite reconhecer as caracteristicas africanas na populagéo brasileira como uma marca
de identidade, ao contrario de trechos de alguns dos outros livros que ou invisibilizavam a
populacdo negra ou a apresentavam como uma arte étnica, tratando os tracos culturais
africanos como exaticos e tratando a cultura branco-europeia como universal.

Uma das formas de combater essa invisibilidade para com a cultura e producao
negra teatral € explicitar sua producdo tanto em momentos historicos anteriores, como 0S
citados no Capitulo 1, quanto atuais, para que informagdes como as que foram dadas sobre o
Bando de Teatro Olodum na obra Apis: Arte sejam mais recorrentes e retratem a realidade
dessa producdo. Além disso, faz-se importante reconhecer o espaco politico que o Teatro
Negro reivindica, dar a conhecer suas producdes atuais e transformar essas informacdes em
contetidos para o Livro Didatico.

O Teatro Experimental do Negro e a Companhia Negra de Revistas foram
algumas das experiéncias marcantes no Brasil, mas ndo foram as Unicas. Outros grupos
surgiram a época e varios dos atores formados criaram novos grupos e se reconfiguraram num
grande nimero de grupos e artistas negros que hoje fazem o Teatro Negro. Esses artistas tém
percebido a necessidade de se organizar politicamente para buscar politicas publicas,
sustentabilidade e circulagdo dos trabalhos cénicos. Uma das iniciativas desse processo foi a
criacdo do Forum Nacional de Performance Negra e a realizacdo, no ano de 2015, do |

Coléquio Internacional: O Afro Contemporaneo nas Artes Cénicas.
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3 O TEATRO NEGRO HOJE: FORUM NACIONAL DE PERFORMANCE
NEGRA, ARTISTAS DO TEATRO NEGRO E O ENSINO DE TEATRO NA
EDUCACAO BASICA

O Teatro Negro existe.

A epigrafe desse capitulo pontuada com um ponto final representa o desejo de que
seja dado o devido reconhecimento a esse fazer artistico por meio de estudos e divulgagédo. O
ponto final € usado em frases imperativas ou declarativas e, nesse caso, serve para assinalar o
capitulo que apresenta as concepcdes possiveis de Teatro Negro para os artistas, assim como
as possibilidades de, por meio da educacdo, tornar essas concepcdes acessiveis aos educandos.

A partir da percepcdo de que o Teatro Negro existe e de que ele estd sub-
representado nos Livros Didaticos de Arte, surgem alguns questionamentos: E hoje, como
estdo desenvolvendo seus trabalhos os grupos de Teatro Negro? O que 0S une e 0 que 0S
distingue? O que esses artistas acham fundamental que se conheca sobre Teatro Negro para
que estudantes da Educacdo Bésica tenham uma real dimensdo do seu fazer artistico? O
Férum Nacional de Performance Negra é um evento que trouxe a possibilidade de artistas e
produtores de Teatro e Danca Negros(as) no Brasil discutirem politicas publicas e questdes
esteticas para a visibilidade e circulagdo dessas produgdes.

O | Férum Nacional de Performance Negra ocorreu em 2005; o Il, em 2006 e o
I11, em 2009. Em dezembro de 2015 aconteceu o VI Frum Nacional de Performance Negra.
Ao longo das edi¢bes do férum, foram se modificando a forma de organizacdo da
programacédo do evento com ou sem oficinas, 0s grupos de trabalho, os homenageados, 0
nimero de dias da programacdo. Na quarta edicdo do férum, foi possivel entrevistar
representantes dos grupos de cada uma das regides do pais, além de um dos componentes da
mesa redonda que discutiu a estética negra. Para a escolha dos grupos que entrevistei, utilizei
0s seguintes critérios: maior ligacdo com a realizagdo do forum, tempo de atividade do grupo,
participacdo no IV forum e definicdo de seu trabalho artistico como Teatro Negro, uma vez
que 0s grupos participantes também eram da danca.

Na regido Sul, o grupo representante foi o Caixa Preta, da cidade de Porto Alegre,
Rio Grande do Sul. Quem concedeu a entrevista foi Vera Lopes®. Na regido Norte, o
entrevistado foi Edson Catendé, que falou sobre o trabalho do grupo Bambaré Arte e Cultura

63 Como para esse trabalho é importante fazer conhecer os grupos teatrais bem como os artistas que fazem Teatro
Negro, os nomes dos entrevistados foram mantidos, com autorizacdo dos mesmos. Dei preferéncia para o uso
dos nomes artisticos. Informagdes sobre os grupos no Anexo A.
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Negra, de Belém do Para. Para representar a regido Centro-Oeste, Cristiane Sobral falou a
respeito do trabalho do Grupo Cabega Feita, de Brasilia. O Bando de Teatro Olodum, de
Salvador, Bahia, foi o grupo escolhido da regido Nordeste e quem concedeu a entrevista foi
Valdineia Soriano. Da regido Sudeste, a Cia dos Comuns do Rio de Janeiro foi apresentada
por Hiton Cobra. Gustavo Mello foi entrevistado por fazer parte da mesa redonda intitulada:
Investigagdes Estéticas da Performance Negra.

Além do reconhecimento do trabalho desenvolvido pelo grupo, entender o que o
forum significa para esses artistas, a compreensao que eles tém a respeito do fazer artistico
Teatro Negro e as possibilidades de interseccdes da arte com a educagdo foram alguns dos

objetivos das entrevistas realizadas.

3.1 O Fo6rum Nacional de Performance Negra: instancia de encontro, trocas e
proposi¢des politicas

O | Férum Nacional de Performance Negra reuniu-se em 2005, em Salvador,
Bahia, e, apesar de se cogitar a possibilidade de que ele fosse itinerante e acontecesse em
outras cidades e estados do Brasil, definiu-se que Salvador seria a cidade sede do evento. Os
grupos que foram responsaveis pela criagdo do evento foram: Bando de Teatro Olodum (BA),
coordenado & época por Marcio Meirelles® e Cia dos Comuns (RJ) sob coordenacdo de
Hilton Cobra.

O forum “pretende discutir e encaminhar questdes como: politicas publicas,
sustentabilidade, inser¢do, troca de experiéncias e arregimentacdo do discurso politico-
artistico negro” (LIMA, 2010a, p. 01). A criagdo desse forum pode ser vista como um sinal de
que os artistas negros percebem a necessidade de uma articulacdo ndo pautada somente por
discussOes estéticas de criacdo, mas discussdes sobre a luta por espago e visibilidade desse
tipo de manifestacdo, bem como articulagbes e trocas que permitam aos Qrupos se
conhecerem e lidarem de forma coletiva com as dificuldades que enfrentam. Sdo convidados a
participar do férum: grupos de teatro e danca negros de todo pais, técnicos e pesquisadores

das areas, além de artistas independentes.

% Em entrevista, Valdineia Soriano, informou que Marcio Meirelles ndo é mais o coordenador do Bando de
Teatro Olodum, mas continua sendo diretor de diversos espetaculos. Atualmente o Bando é administrado de
forma colegiada pelos atores do grupo.
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O | féorum, que ocorreu de 30 de maio a 1° de junho de 2005, nédo teve oficinas, e
0s grupos de trabalho se dividiram em: Mecanismos de comunicag&o e trocas entre 0s grupos
e companbhias; Participacdo na Marcha Zumbi +10; Manutenc¢édo dos grupos e companhias. O
homenageado do evento foi Abdias Nascimento, que, inclusive, participou das atividades.

No Il forum foi feita a homenagem postuma a Mario Gusméo e também foi
homenageada Mercedes Batista, que participou das atividades. O evento durou quatro dias,
entre 11 e 14 de setembro de 2006. As oficinas foram: Danca; Atuacdo Teatral;, Dramaturgia
para um Teatro Negro; Elaboracdo de projetos. Os grupos de trabalho foram divididos em:
Difusdo do trabalho de grupo; Estratégias e A¢des de Sobrevivéncia.

O Il férum ocorreu entre os dias 06 e 09 de julho de 2009. No primeiro dia,
aconteceram as oficinas: Interpretacdo Teatral; Musica; Criacdo da forma grafica; Danca;
lluminacdo. No segundo, as oficinas foram: Interpretacdo Teatral; Musica; Figurino; Danga;
Sonorizacdo. Os grupos de trabalho foram divididos por regido. Essa edicdo homenageou:
Solano Trindade (homenagem pdstuma) e Raquel Trindade; Léa Garcia; Z6zimo Bulbul; Ruth
de Souza, 0s quatro estiveram presentes no evento.

Em dezembro de 2015, entre os dias 14 e 17, ocorreu o IV Férum Nacional de
Performance Negra. Nesse evento, Mercedes Batista foi novamente homenageada, mas dessa
vez em homenagem postuma. O evento, de trés dias, ndo teve oficinas e foi dividido nos
seguintes grupos de trabalho: PNA - Politica Nacional das Artes; PROCULTURA - Lei
Rouanet; Politicas de Acdes Afirmativas - Campanha Cultura sem Racismo; Investigacoes
Estéticas da Performance Negra.

A cada ano, apesar das modificacOes, sdo partes essenciais do mesmo: a diviséo
dos participantes em grupos de trabalho e as mesas redondas. O ponto central do evento, que
justifica toda a organizacao da atividade, € a participacdo dos representantes do poder publico
nas mesas redondas. Ao longo das quatro edigOes estiveram presentes representantes do
Ministério da Cultura, da Secretaria de Promocdo de Politicas para a Igualdade Racial
(SEPPIR), da Fundagé@o Nacional da Arte (Funarte) e da Fundacéo Palmares.

Em 2015 uma novidade foi a relagéo direta entre os temas das mesas redondas,
que nortearam a divisdo dos grupos de trabalho. Dessa forma, cada mesa redonda trataria dos
assuntos que os grupos de trabalho estavam discutindo. Vera Lopes® define o férum como
“um marco politico nas nossas historias” e diz que um dos pontos relevantes ¢ justamente a

possibilidade de trocas de experiéncias:

8 Atriz e uma das fundadoras do Grupo Teatral Caixa Preta (Porto Alegre, Rio Grande do Sul). Representante
da regido Sul.
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[...] pessoas do Para podendo conversar com pessoas do Rio Grande do Sul.
Pessoas, artistas negros, né, desse pais imenso se encontrando e podendo
falar das suas coisas, do seu fazer, da sua forma de fazer nos seus locais, né?
Isso...%é muito importante, é muito importante essa possibilidade (LOPES,
2015).

No mesmo sentido, Cristiane Sobral®’, ao definir o evento, aponta para a

necessidade do forum como ferramenta para 0s grupos de Teatro Negro vencerem seus

isolamentos.

E um movimento de garantia da nossa sobrevivéncia como artistas negros,
que comegou a garantir a visibilidade. Antes do férum, a gente néo tinha [...]
informacBes da existéncia de outros grupos, que também trabalhavam com
essa soliddo em suas regibes, dificuldade de dialogar com seus pares
(SOBRAL, 2015)%.

No viés da troca de experiéncia, Sobral também se refere a possibilidade de

aprender com 0s mais experientes, com 0s grupos que ja tém mais tempo de trabalho.

O forum é um espaco para fortalecer a partir da experiéncia também
daqueles que j& estdo mais avancados, que ja conseguiram conquistar [um
espaco]. E [serve também] para ressignificar o que a gente esta fazendo. A
gente volta para nossa cidade e comeca a enxergar 0 Nosso grupo a partir de
um outro ponto de vista, porgque a gente teve a oportunidade de fazer esse
descolamento da nossa realidade (SOBRAL, 2015).

A visdo do deslocamento a que se refere Sobral acontece quase no sentido do

distanciamento brechtiano. A partir do contato com 0s outros grupos e reconhecendo as

fragilidades e os pontos fortes de cada um, é como se 0s representantes dos grupos

participantes do Férum Nacional de Performance Negra fizessem uma espécie de anamnese®

de seus proprios trabalhos. Nesse processo de distanciamento, seria possivel identificar pontos

em comum no processo de viabilizagdo das producgdes e nas dificuldades de captacdo de

recursos ou ter outra perspectiva para iniciar ou desencadear novos processos criativos, novas

parcerias.

* LOPES, Vera. Salvador, Bahia, 16 de dezembro de 2015. 26 minutos e 53 segundos. Entrevista concedida a

Rosana Machado de Souza.

%7 Atriz, diretora e poetiza. Coordena 0 Grupo Cabeca Feita (Brasilia). Representante da Regido Centro-Oeste.

*® SOBRAL, Cristiane. Cristiane Sobral. Salvador, Bahia, 15 de dezembro de 2015. 26 minutos e 45 segundos.
Entrevista concedida a Rosana Machado de Souza.

% Anamnese é um processo de rememoracao gradativa de fatos e acontecimentos de um passado recente ou mais
distanciado. Esse processo € utilizado em tratamentos médicos e psicologicos para tentar identificar um ponto

inicial de tratamento.
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Hilton Cobra’® afirma:

O forum nada mais é do que um encontro de representantes de grupos de
teatro e dancga negros do Brasil, [...] somados a pesquisadores, técnicos e
produtores negros e artistas independentes. Isto é o forum! Para que reunidos
discutam politica pablica para atender a demanda do setor de artes cénicas.
[...] Eu acho que o que liga esses grupos, ja que inclusive o férum é uma
instancia politica, o que liga esses grupos s&o suas inquietacoes... E... a falta
de apoio, patrocinio que dé continuidade aos trabalhos de grupos e seus
trabalhos de producdo (COBRA, 2016)™.

Essa necessidade de trocas e a semelhanca dos grupos em relacéo a dificuldade de
manutencdo de suas produgdes sdo 0s primeiros vieses presentes nos discursos a respeito do
férum. A dificuldade em viabilizar suas produces, reconhecendo um mercado produtivo da
arte que ainda exclui as producdes artisticas negras gera um sentimento de necessidade de
organizacdo coletiva para viabilizar apoio das organizacGes publicas a fim de reverter essa
realidade’®. Para Valdineia Soriano™® um dos pontos relevantes do Férum é a respeito da
proximidade com os representantes do poder publico.

Vocé estd mais perto da Funarte atraves do forum, vocé estd mais perto da
Fundacdo Cultural Palmares através do forum. A gente tem que estar mais
perto dessas pessoas, a gente tem que saber o qué que eles pensam e falar
quais sdo as nossas demandas também. As nossas necessidades, para que
eles entendam que a gente ndo esta sé fazendo teatrinho de gueto
(SORIANO, 2015)™,

Essa ideia de proximidade corrobora a sensacdo de varios artistas que, durante a
realizacdo das edi¢cBes do férum, apontam as dificuldades de fazer suas reivindicacdes
chegarem ao poder publico. Esse siléncio do poder publico em relacdo a possibilidade de

acOes e politicas publicas no campo das artes cénicas para combater a invisibilidade da

"0 Ator e diretor da Cia. dos Comuns (Rio de Janeiro). Representante da Regido Sudeste.

"' COBRA, Hilton. Hilton Cobra. 13 de marco de 2016. 77 minutos. Entrevista concedida por telefone & Rosana
Machado de Souza.

’Em 2016, por exemplo, aconteceram dois momentos de reivindicacio de espaco para as producdes artisticas
negras: na Mostra Internacional de Teatro de Sdo Paulo (MITsp) e no Festival Internacional de Teatro de Belo
Horizonte (FIT BH). Em amboss os artistas negros denunciaram a auséncia de grupos teatrais negros na
programacdo oficial, sendo que no MITsp atores e atrizes negros de Sdo Paulo se organizaram e apresentaram a
performance-poética Em Legitima Defesa. No FIT BH foi lido um manifesto que posteriormente foi entregue aos
organizadores do evento.

3 Atriz, produtora e membro do colegiado que atualmente administra o Bando de Teatro Olodum (Salvador,
Bahia). Representante da regido Nordeste.

" SORIANO, Valdinéia. Valdinéia Soriano. Salvador, Bahia, 15 de dezembro de 2015. 37 minutos e 35
segundos. Entrevista concedida a Rosana Machado de Souza.
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populagdo negra no setor foi um dos motes para a criagdo da Campanha
#CulturaSemRacismo”™.
Além da questdo politica, outro ponto discutido, questionado e problematizado

nos foruns e em especial na quarta edicdo diz respeito a estética da Performance Negra.

3.2  Com a palavra o artista: fazendo Teatro Negro e em busca de definigdes

A importancia de um evento como o Férum Nacional de Performance Negra
reflete uma necessidade dos grupos, artistas e pesquisadores de identificarem seu trabalho.
Retomando uma das perguntas iniciais desta pesquisa, questionei aos artistas sobre qual a
importancia que eles veem em demarcar o trabalho artistico que realizam. Pedi para que
falassem um pouco sobre o porqué de chamar o seu trabalho de Teatro Negro e, mais
especificamente, que tentassem conceituar o que € o Teatro Negro.

No IV Forum Nacional de Performance Negra, um dos integrantes das mesas
redondas fez mencao ao dito popular: “quem nédo ¢ visto ndo aparece”. Discutia-Se justamente
a necessidade de demarcacdo do fazer artistico negro nas artes cénicas. Nesse sentido, a
afirmacdo fez parte dos depoimentos de alguns dos entrevistados ao explicarem sobre a

importancia de classificar o seu fazer teatral como Teatro Negro:

A importancia é politica no sentido da nossa sobrevivéncia, né? Porque
guem ndo é nomeado, ndo existe, né? [...] Entdo, se a gente ndo demarca
dentro da historia do teatro brasileiro, a nossa existéncia, de contorno da
nossa existéncia, a gente também ndo vai poder garantir o financiamento
desses grupos, uma legitimidade, uma protecéo do estado, para esses grupos
(SOBRAL, 2015).

Para Soriano (2015), “se vocé€ ndo classifica, vira qualquer coisinha”. Nesse viés,
assim como o que afirma Sobral (2015), classificar como Teatro Negro tem a importancia de
garantir que esteja no palco o ator negro, as historias negras. Soriano afirma também que
“voce ter o ator negro no palco, pra mim ¢ Teatro Negro. Ponto. O ator negro no palco ele
pode [...] ndo ter nenhuma consciéncia, mas ele estando no palco, ¢ Teatro Negro”

(SORIANO, 2015). A consciéncia a qual Soriano se refere, trata-se da identificacdo com a

"> Essa campanha foi proposta e discutida no IV Férum Nacional de Performance Negra. Foi iniciada, inclusive,
com a criacdo de um video (ndo divulgado) e fotos de artistas com a hashtag. Devido a instabilidade politica
desencadeada no pais no inicio de 2016, os proponentes da campanha optaram por adiar o langamento oficial.
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identidade negra e também a aproximacdo e interesse em colocar em cena as questdes
politicas e estéticas da cultura negra. Para a atriz, 0 corpo negro em cena € suficiente para que

se chame o trabalho de Teatro Negro. Em sua fala, Sobral demonstra discordar dessa ideia:

Teatro Negro é um teatro formado por atores negros que estdo em cena...
com uma consciéncia estético e politica, do que € esse fazer negro, que estdo
interessados em representar a subjetividade de negros e negras, que estdo
interessados em refletir e transformar em obra de arte a experiéncia negra, o
jeito de ser negro, a cultura negra, a sua ancestralidade, né? (SOBRAL,
2015)

Percebo que as duas atrizes tém opinides que, a principio, parecem opostas em
relacdo a consciéncia que o ator negro deve ter a respeito de sua presenga em cena, ao
pertencimento étnico-racial e ao compromisso com esse pertencimento. Esse parece ser um
dos pontos de divergéncia no que se concebe enquanto Teatro Negro. Mas ao invés de
salientar essa divergéncia, faz-se necessario compreender o sentido que essas duas atrizes
atribuem a essa “consciéncia”. Quando Sobral (2015) enfatiza a necessidade da consciéncia,
compreendo sua intencdo de um comprometimento com as questdes raciais, um desejo de que
estejam em cena a histdria da populacdo negra e a estética afro-brasileira. Quando Soriano
(2015) diz que um negro estar em cena ja é Teatro Negro, percebo a importancia conferida a
compreensdo do papel politico-estético da presenca negra nos palcos, independentemente da
tematica abordada. Percebo, portanto, que as concepcBes sdo opostas por terem enfoques
diferentes: enguanto uma valoriza a possibilidade e realca a necessidade de engajamento
politico-estético, a outra valoriza a necessidade de presenca.

Para caracterizar o que faz parte do Teatro Negro, o que seria 0 Teatro Negro
desenvolvido pelo seu respectivo grupo, todos os representantes das regides citaram, com
maior ou menor énfase, as questdes ligadas as religides de matriz africana ou elementos que
ligam a cultura brasileira aos padrdes estéticos e artisticos africanos tais como: musica e

danca.

Entdo, o Teatro Negro, o que eu acho que pode ser... dentro da nossa
tradicdo, a tradicdo africana, que € uma tradicdo tdo complexa e a0 mesmo
tempo que eu acho legal, porque ela é coletiva... ela consegue corporificar
ideias filosoficas, né? Ideias da relacdo do ser com seu universo e essa busca
constante do equilibrio. Entdo esse teatro Negro eu vejo dentro da
cosmovisao africana. [...] Entdo eu escrevo, eu pesquiso, eu estudo... e,
dentro do meu estudo e pesquisa eu uso a minha intelectualidade, a minha
visdo, a minha cosmovisdo de vida dentro da cosmovisdo maior, que é a
cosmovisdo das africanidades que eu acho tdo importante, e tdo nutrientes...
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ou nutritivas para a humanidade. Porque a gente tem muito 0 que mostrar,
né? (CATENDE, 2015)".

O Caixa’’ tem... e a outra caracteristica também do Caixa é a religiosidade
de matriz africana que esta sempre presente em todos os trabalhos de alguma
forma. Ndo tem nenhum dos trabalhos do Caixa que ndo tenha... alguma
referéncia a religiosidade de... de matriz africana (LOPES, 2015).

Apesar de reconhecer a importancia desses elementos, nenhum dos representantes
fechou as possibilidades ou foi enfatico em dizer que somente esses elementos seriam capazes
de garantir que estava sendo feito Teatro Negro, talvez por perceber qudo complexa € a
definicdo desse teatro. Algumas questdes que perpassam essa discussdo séo: se uma pessoa
branca utiliza os elementos da cultura negra e/ou africana ela esta fazendo Teatro Negro? Se
um ator negro faz um personagem que ndo tem relacdo nenhuma com a cultura negra, isso
deixa de ser Teatro Negro?

A complexidade da definicdo do Teatro Negro fica evidente quando Catendé
(2015), a principio, explicita uma liberdade que o artista teria para interpretar quaisquer
papeis, mas ao avancar na entrevista, ele fala da necessidade de se utilizar a cosmovisao

africana como um elemento chave para esse fazer artistico.

Eu sei que a arte é livre. O ator também é livre para interpretar... qualquer
texto... qualquer trabalho, seja ele erudito, seja ele classico, ou ndo... seja ele
moderno, seja contemporaneo. [...] E como eu te falei, é assim... por que eu
falo o Teatro Negro? O que é o Teatro Negro? Para mim o Teatro Negro, ele
expressa e corporifica uma tradicdo. [...] O Teatro Negro é uma cosmovisao
de negritude onde eu posso utilizar os elementos da minha prépria cultura,
da minha propria tradicdo enquanto ser [...] protagonista de uma historia que
é minha e que eu tenho prazer em contar e recontar (CATENDE, 2015).

Essa indefinicdo, essa complexidade, foi discutida no Grupo de Trabalho
Investigagdes Estéticas da Performance Negra e na mesa redonda de mesmo nome. Ao final
do Grupo de Trabalho, foi feito um documento que buscava apontar os pontos que pautavam
os trabalhos artisticos reconhecidamente de Teatro e Danga Negros (ANEXO B).

Uma das pessoas que fez parte da Mesa Redonda, Gustavo Mello®, aponta para

essa complexidade e evita chegar a uma definicdo do que seria Teatro Negro.

’® CATENDE, Edson. Edson Catendé. Salvador, Bahia, 15 de dezembro de 2015. 37 minutos. Entrevista
concedida a Rosana Machado de Souza.

"7 Referindo-se ao Grupo Caixa Preta de Teatro, Rio Grande do Sul.

"8 Ator, performer e doutorando em Estudos Africanos e da Diaspora Africana - Universidade do Texas em
Austin (USA).
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O modo como eu estou pensando, eu estou evitando chegar numa definicéo
do que seja o Teatro Negro. E... eu estou levando em consideragio.... que me
interessa estudar as performances onde o corpo negro esteja envolvido, e
onde o corpo negro assumidamente esteja desenvolvendo modos de lidar
com identidade, invisibilidade e representacdo. Entdo me interessa isso.
Estudar manifestacBGes artisticas [...] ou empreendimentos artisticos que
tenham o corpo negro lidando com essas nocdes de identidade, invisibilidade
e de representacdo (MELLO, 2015)".

Para Mello (2015), o risco de definir o Teatro Negro a partir de uma linguagem é
a possibilidade de deixa-lo disponivel a qualquer um. Ao estabelecer os elementos que fariam,
obrigatoriamente, parte da estética negra, seria possivel a utilizacdo desses elementos por
quaisquer pessoas, sejam elas brancas ou negras. Mas se um dos principais pontos
apresentados pelos artistas e militantes sobre a necessidade de criagdo de um Teatro Negro é a
busca por conquistar um espaco negado para o ator negro, essa disponibilidade dos elementos
a quaisquer pessoas poderia gerar uma contradicdo em relacdo a existéncia desse fazer

artistico. Essa inquietacdo também aparece na fala de outros entrevistados:

Eu, conversando com Débora® a respeito de... exatamente isso, 0 que € 0
Teatro Negro. Ela falando que no Rio [de Janeiro] rolou um espetéaculo e
tal... falava de preto, mas ndo tinha preto em cena. Aqui aconteceu isso. Ai 0
incdmodo, Rosana, é 0 mesmo. Entdo a gente tem em comum isso, o desejo
de transformar. E essa cumplicidade que as vezes é... ... eu vou usar uma
palavra, que é injusto com a gente. Nem sei... eu ndo gosto muito de usar, é...
injusto, mas... mexe com a gente, sabe? E ai o cara que é branco, monta uma
zorra de espetaculo de preto com uma porgdo de branco... e ganha edital,
ganha patrocinador, ganha... a zorra toda! O, isso é incomodo! E isso
acontece aqui na Bahia, acontece no Rio de Janeiro, acontece na sua terra,
acontece... liga a gente... faz com que a gente seja cimplice nessa... com essa
necessidade entendeu? (SORIANO, 2015)

Cobra (2016), ao se propor a definir o Teatro Negro, coloca algumas

caracteristicas desse teatro:

Para mim o Teatro Negro é aquele onde vocé tem sim a presenca de artistas,
de atores, atrizes e técnicos negros dentro dessa companhia macicamente. E
quando vocé leva ao palco através da sua dramaturgia... a vida da gente
negra brasileira. Quando vocé busca dentro da cultura de matriz africana, as
técnicas que va ajudar a contribuir na criacdo dos seus personagens, na
criacdo das suas coreografias, do seu dancar, do seu bailar. E quando vocé
absorve, busca absorver e absorve, os falares negros, os dizeres negros... 0s
andares negros... a corporalidade. 1sso pra mim é Teatro Negro (COBRA,
2016).

”® MELLO, Gustavo. Gustavo Mello. Salvador, Bahia, 16 de dezembro de 2015. 25 minutos e 18 segundos.
Entrevista concedida a Rosana Machado de Souza.
8 Débora Almeida (Rio de Janeiro). Atriz, participante do férum.
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Ao ser questionada sobre o que existe no seu fazer artistico que caracteriza o
trabalho do Caixa Preta como Teatro Negro, Vera Lopes responde inicialmente com outra
pergunta: “Além da cor da pele?” (LOPES, 2015). Ela realga, portanto, a necessidade de ser
negro para se fazer Teatro Negro. Depois comeca a trilhar pelo caminho da estética negra,
utilizando, a principio, elementos da corporeidade tais como modo de falar, de gesticular, de
movimentar bracos, pernas e maos. Para Lopes (2015), a corporeidade negra seria expressa
pela cor e/ou outras caracteristicas fenotipicas que caracterizassem a pessoa como negra e por
essas diferentes formas de ser, de se movimentar e de estar no mundo.

Pensando na nocdo de corporeidade, para este trabalho,

E o corpo vivido que me interessa. Portanto falo a partir de um corpo, que
sou eu, minhas experiéncias impressas nos meus movimentos com a
improvisacdo, minhas experiéncias como observadora, a partir de
percepcOes, ressonancias, sintonias e todos os outros que trago em mim. Falo
a partir de minha corporeidade, compreendendo-a como 0 processo do
testemunho de minha experiéncia no mundo, minha subjetividade associada
ao ambiente [...] (RIBEIRO, 2015, p. 164).

Compreender a experiéncia no mundo dos negros brasileiros tem relagdo com
reconhecer o processo de escraviddo que foi imposto a esses corpos e na construcdo da
estrutura social que se deu a partir desse processo. A ideologia do branqueamento, na qual o
corpo branco é reconhecido como corpo universal, como se s ele bastasse para exemplificar
toda a diversidade existente na sociedade, € uma das formas de negar o corpo negro. Mello
(2015) ao explicar, baseado na definicdo apontada por alguns autores, como ele vem
desenvolvendo a ideia de construcdo do corpo negro, ele aponta trés dimens@es ontoldgicas
do corpo, e fala de como, posteriormente, ele utiliza essa noc¢ao para o estudo da performance

negra.

a gente fala dimensdes ontoldgicas, também temos que ter muito cuidado,
porque cada ontologia ela s faz sentido em relacdo a alguma coisa que ndo
é ela, né? Entdo nenhuma ontologia existe por si, ela também é muito
relacional. E ai ele pensa que o corpo tem trés dimensBes ontoldgicas: a
primeira € a gente pensar que 0 corpo € junto com a consciéncia, né, eles
ndo sdo coisas separadas, e 0 corpo da uma coisa perspectiva situada pra
consciéncia. A consciéncia sem essa perspectiva seria Deus, que € uma
existéncia ou uma inexisténcia que a gente pode questionar dentro do
pensamento existencialista. Mas, é... entdo vocé dd uma perspectiva a
consciéncia, isso é a primeira coisa. E como se fosse a consciéncia no corpo,
é a primeira dimensdo ontoldgica. A segunda, € a gente pensar a relacdo
desse corpo com outro corpo, o que ja me da uma situacdo bem interessante,
porque, pra vocé definir o corpo, vocé ndo leva em consideracdo apenas um
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corpo. VVocé ja tem que considerar ele em relacdo a um outro corpo. Que faz
com que ele ganhe essa perspectiva de quem ele &, porque ele vé o outro
corpo como um objeto e ai ele se diferencia desse outro corpo, mas ao
mesmo tempo, quando ele estd fazendo isso, que esse outro corpo estd
olhando pra ele, ele se percebe como objeto dentro da perspectiva do outro
corpo. Entdo é como se eu tivesse agora olhando pra vocé, entdo vocé é o
objeto em relacdo ao qual eu defino quem eu sou. Mas ao mesmo tempo,
vocé também estd se percebendo como algo, como um ente separado de
mim, porque vocé também estd me percebendo como um objeto nessa
relacdo. Mas ai vem uma terceira dimensdo ontoldgica também que é se
imaginar sendo visto na perspectiva do outro corpo, entdo pra além de eu ter
uma perspectiva acentuada, pra além de eu ter essa relacdo aqui, onde eu
identifico vocé e me defino um pouco como eu sou, eu também imagino
como vocé estd fazendo isso comigo, como € que vocé esta me olhando.
Entéo isso ai, digamos que seriam as trés dimensdes ontolégicas de qualquer
corpo ou de qualquer corpo humano (MELLO, 2015, grifo meu).

As colocac6es de Mello (2015), esse complexo tecido que ele constrdi a partir das
trés dimensdes ontoldgicas e levam a reconhecer a forma como a construcao da negritude no
Brasil estd mais ligada a segunda dimensdo ontoldgica, na qual essa dimensdo ganha mais
importancia uma vez que o negro se define a partir da relagdo com o branco, mas o individuo
negro decresce a importancia do seu corpo em detrimento do corpo branco. De forma analoga
0 branco construiria a sua ontologia, dando uma maior énfase a primeira dimensdo, e,
portanto, ele assume um caradter de superioridade, de observacdo. Essas dimensdes
proporcionam uma andlise de como se constrdi essa sensa¢do do corpo branco como corpo
universal. Para exemplificar esse processo de ndo identificacdo, Mello (2015) utiliza o caso
dos jornalistas mortos na redac&o de um jornal na Franca®!, fato que causou uma comocio
mundial e, comparativamente, cita 0 sequestro, estupro e assassinato das meninas na

Nigéria®’, que ndo causou a mesma indignagao.

Entdo, qual o valor que esse corpo tem? Em que vocé ameacar um homem
branco é vocé sentir... quando vocé vé que um homem branco esti sendo
ameacado e morto, vocé sente que a humanidade estd em perigo, e [...]
guando vocé vé essas trezentas meninas sendo mortas, estupradas e
vendidas, isso ndo parece uma ameaca a humanidade. E porque esse corpo
representa a humanidade [faz um gesto como se mostrasse algo referindo-se
ao corpo branco] e esse corpo ainda esta em vias disso [faz um gesto de

81 No dia 07 de janeiro de 2015, um ataque terrorista & redacdo do jornal satirico Charlie Hebdo, matou 12
pessoas e deixou outras 11 feridas. O ataque aconteceu em reagdo a publica¢des do jornal que os mugulmanos
consideravam insultos a sua religido. O ataque causou uma comoc¢do mundial e tornou-se comum as pessoas
publicarem nas redes sociais a frase “Je sui Charlie” (Eu sou Charlie) como uma forma de manifestar
solidariedade as vitimas do atentado e também a prote¢do da liberdade de expressao.

8 No dia 14 de abril de 2014, no povoado de Chibok, 276 meninas foram sequestradas pelo grupo radical
islamico Boko Haram, enquanto estavam na escola. Aproximadamente 50 dessas meninas fugiram e relataram
que elas eram estupradas, forcadas a se casar com membros do Boko Haram. Foi divulgado um video no qual o
lider do grupo, Abubakar Shekau, ameacava vendé-las como escravas ou mata-las.
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separacdo, distincdo referindo-se ao corpo negro], ainda luta para, a gente
ainda luta por esse reconhecimento, de humanidade. [...] quando muitas
vezes a gente vé o sofrimento das pessoas negras, quando a gente quer tornar
legivel, a gente cai numa armadilha horrorosa, que € fazer com que as
pessoas queiram criar empatia por aquilo. E qual é uma das primeiras
estratégias que a gente faz: Ah, t& vendo, ninguém t& falando nada! Imagina
se isso fosse na zona Sul do Rio de Janeiro! Imagina se isso fosse com
pessoas brancas! Imagina se isso... ndo sei 0 qué... ndo sei 0 qué... A gente
comega a apagar 0S corpos negros, substituir por corpos brancos, para que a
pessoas leiam aquilo como um sofrimento legitimo. Mas até as... ou seja,
com isso até a subjetividade no sofrimento nos é negada. A gente ndo tem
subjetividade para sofrer, porque o nosso sofrimento ndo é legivel. A gente,
negro, consegue ter alguma legibilidade com isso, mas ele ndo é legivel por
quem a gente também precise que saiba ler esse sofrimento, porque a gente
estd aqui disputando poder com essas pessoas, que Sd0 as pessoas Nnao
negras, mais especificamente, com as pessoas brancas. A gente quer ter a
possibilidade de fazer determinados personagens em televisdo, em novela,
em isso e aquilo, como se nds fossemos lidos como seres humanos, mas nos
ndo somos ainda lidos como seres humanos. Entdo é dificil colocar uma
mulher como vocé para ser a protagonista de uma novela, porque a gente...
eles sabem que a grande maioria do publico ndo vai se identificar com
VOCE... mesmo as pessoas negras (MELLO, 2015).

As interseccdes possiveis entre a nocao de corporeidade como um corpo que vive
a experiéncia (RIBEIRO, 2015) relacionadas as trés dimensdes ontoldgicas do corpo
apresentadas por Mello (2015) e ainda a dificuldade de identificagdo com o corpo negro que
esse complexo tecido nos apresenta possibilitam inferir sobre a forma como se deu a
construcdo de identidade da pessoa negra na sociedade brasileira e, trazendo essa perspectiva
para a cena teatral, como podem se relacionar a auséncia ou a falta de espaco para o ator

negro.

3.3  Construindo pontes entre as pesquisas académicas, os artistas e 0 ensino de
Teatro

Identificando a multiplicidade de leituras para o que pode ser considerado Teatro
Negro, muito me interessaram os termos identidade, invisibilidade e representatividade®®,

mencionados por Mello (2015) em entrevista. Tomarei tais termos como ponto de partida para

830 artista entrevistado utilizou o termo “representagdo”, mas utilizarei o termo “representatividade” devido ao
sentido que se pretende com o termo: o sentido de “ser representado”. Por entender que o termo “representacéo”,
no teatro, remete a uma série de conceituages que ndo sdo meus objetos de analise, optei por utilizar o termo
“representatividade” evitando, assim, que se confundam os diversos conceitos possiveis para 0 termo
“representacdo” com o sentido que se pretende neste texto.
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propor noc¢des que contribuam para uma compreensdo de como os conteldos referentes ao
Teatro Negro poderiam estar configurados nos Livros Didaticos e no ensino/aprendizagem de
Arte/Teatro na educacgéo basica.

Penso em invisibilidade em consonancia com Oliveira Junior, como 0 processo
pelo qual, “historicamente, a sociedade colonial brasileira teria escamoteado diferengas entre
praticas culturais de brancos e negros, como forma de retirar das mesmas sua virtualidade
politica, seu potencial como marca de alteridade” (OLIVEIRA JUNIOR, 1997, p. 01).
Segundo o autor, a negacao dessa diferenca, a invisibilizacdo, constituiria assim uma forma de
“pratica para-etnocida” que por meio da proibi¢do das praticas culturais, da demonizagdo da
religiosidade e visando, muitas vezes, a aculturacdo da populacdo descendente de africanos
tendia a uma constitui¢ao da sociedade brasileira como “etnicamente homogénea”, com claros
objetivos de dominacdo. Portanto, a invisibilidade, além de negar a existéncia das préaticas
culturais que diferem as culturas descendentes da didspora africana das culturas branco
ocidentais, ainda torna homogénea a populacdo brasileira, como se ndo houvesse diferencgas
entre negros e brancos. Além disso, ao apresentar simbolos universais, eles sempre se
assemelham ao branco.

Trazendo esse conceito para a area teatral, reconheco a invisibilidade como uma
premissa que faz surgir duas outras nocOes, quais sejam: identidade e representatividade. As
formas de combate a invisibilidade seria o trabalho cénico que valorizasse a alteridade, que
proporcionasse momentos de reconhecimento das praticas culturais descendentes de Africa
como legitimos. Vale salientar que o fato de a pessoa negra estar em cena também seria uma
forma de combate a invisibilidade. Essa premissa dialoga com as reivindicacdes dos artistas
sobre a necessidade de elementos culturais afro-brasileiros na cena teatral tais como: musica,
danca e religiosidade; e também com a ideia do corpo negro em cena.

A partir do termo identidade mencionado por Mello (2015), me aproprio dessa
nocdo para dialogar diretamente com a de invisibilidade, e a utilizarei de uma forma um
pouco mais abrangente. Apesar do atual momento de crise da nocdo de identidade, por
reconhecer que 0s sujeitos ndo possuem identidade fixa e sim identidades negociaveis
(HALL, 2014), partirei do pressuposto de que nesse processo de negociagdo, em diversos
momentos, 0s sujeitos assumem uma determinada identidade para a construgdo de um “nos”

coletivo.

Esse nos se refere a uma identidade, no sentido de uma igualdade que na
realidade, ndo pode ser verificada de maneira muito efetiva, mas torna-se um
recurso indispensavel ao sistema de representagdes que um grupo social
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qualquer teré condi¢des de reivindicar para si um espaco social e politico de
atuacdo em uma situacéo de confronto (GOMES, 2005, p. 41).

Partindo da ideia de um “n0s” coletivo, a identidade pode ser utilizada para
colocar em cena as caracteristicas negras afro-brasileiras, mas pretendo ampliar esse conceito
um pouco mais, a partir da ideia do “né6s” que ele sugere. Dessa forma, identidade no Teatro
Negro poderia surgir como um “n0s negros” e um “nos que fazemos Teatro Negro”. Essa
ideia seria a proposta que os artistas entrevistados chamaram de fazer um Teatro Negro
independente de se trabalhar com as religiGes de matriz africana, independente de termos
dancas e musicas que pudessem remeter a cultura negra, mas com a nitida consciéncia de que
esse corpo e essa corporeidade negra assumem um carater politico e estético ao entrar em
cena. O corpo negro; que historicamente esteve mais propenso a violéncia, a corporeidade
negra COmMo um corpo que carrega em si as marcas do vivido, das relacGes estabelecidas no
meio (RIBEIRO, 2015); estando em cena de forma consciente, estaria, portanto, ocupando um
espaco que por muito tempo lhe foi negado. Espaco esse que, quando permitido, era por
proposicdes que negavam ao negro a humanidade, que o colocavam em padrbes de
estereotipia, de exotico (MARTINS, 1995). Nessa perspectiva de valorizacdo da identidade,
seria possivel o teatro engajado (LIMA, 2010) ou panfletario (ALEXANDRE, 2012), mas
também um teatro que assume outras identidades possiveis aos negros, ou seja, quaisquer
identidades negras.

O terceiro termo proposto por Mello (2015) € o de representacdo que chamarei de
representatividade pensada como a possibilidade do corpo negro “estar” em cena.
Representatividade seria, portanto, o ator, diretor, técnico negro fazerem teatro independente
de uma postura de comprometimento com a identidade ou estética negra, ou seja, a
possibilidade de ir para a cena e fazer teatro, independente de se considerar Teatro Negro.
Pensando que a arte ocupa na sociedade um espaco de transgressdo, ndo se pode negar ao
artista negro a possibilidade de fazer um teatro que ndo tenha um compromisso politicamente
engajado ou estético com o que estou chamando de Teatro Negro. O conceito de
representatividade, apesar de se afastar um pouco do meu trabalho, pois meu objetivo é
trabalhar o Teatro Negro, confere a possibilidade do “negro aparecer fazendo arte [...]. O
negro poder estar em qualquer lugar. Fazendo arte assim como eu fago arte. O negro tem que
estar dando aula, tem que ser Presidente da Republica. Porque ele é igual! E igual e diferente

ao mesmo tempo” (RIBEIRO, 2016)**. A igualdade é aqui proposta como a possibilidade de

8 RIBEIRO, Mbnica Medeiros. Encontro de orientagio dia 18 de maio de 2016. (informag#o oral).
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transgressdo dos padrdes, igualdade no sentido de poder quebrar os padrdes estéticos com a
possibilidade, inclusive, de “errar” no sentido de ndo agradar ao publico ou ferir os ideais de
outros grupos artisticos. A nocdo de representatividade exigiria somente 0 corpo negro em
cena, aproximando-se do que propde Douxami (2001) e do que propde Soriano (2015). Dessa
forma, um ator negro em cena que ndo tenha, inclusive, o interesse em dizer que seu trabalho
é Teatro Negro, mas que estando em cena, contribuiria para essa representatividade. Ressalto
que a nocdo de representatividade aqui proposta tem a possibilidade de ndo ter um
compromisso estético ou politicamente engajado, mas quando uma pessoa faz um trabalho
que tem esse compromisso, ela também esta trabalhando com a ideia da representacéo. O
diferencial desse conceito é a valorizacdo do trabalho do artista negro que, estando em cena, é
um ato politico justamente por ocupar um espaco de atuacdo artistica que, como ja foi dito,
até entdo lhe era negado.

A premissa da invisibilidade e as noc¢des de identidade e representatividade séo
intercambidveis, interpenetraveis. Um mesmo trabalho cénico pode ter caracteristicas de
combate a invisibilidade, valorizacdo da identidade e também de representacédo. A proposta de
separa-las € para que se possa perceber as possibilidades que o fazer teatral negro pode
assumir e em quais circunstancias ele pode - e deveria! - estar representado no Livro Didatico
de Arte. Considero que, para que seja completa a visdo sobre o fazer teatral negro no Brasil,
seria necessario estarem presentes no Livro Didatico de Arte, trabalhos cénicos que tivessem
propostas de combate a invisibilidade da cultura negra e afro-brasileira, e que mostrassem as
possibilidades de construgdo de um “nos negros” relacionado ou ndo as matrizes culturais
africanas, mas com a consciéncia da negritude e trabalhos que reconhecessem negros em cena
que também tenham ou ndo esse comprometimento com a identidade, que, no seu trabalho
artistico, tenham ou ndo essa preocupagdo com 0 “nds negros” ou com o “nds que fazemos

Teatro Negro”.

3.4  Emdialogo com os artistas: contetidos para os Livros Didaticos de Arte

Ao perguntar aos artistas quais deles eram professores da educacao bésica, apenas
a representante da regido Centro-Oeste, Cristiane Sobral, informou que é professora. Os
entrevistados da regido Norte, Edson Catendé, e Nordeste, Valdineia Soriano, disseram que ja

trabalharam com educacéo, sendo que a experiéncia dela foi com a educacéo basica e, por um
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tempo, com Teatro, e a dele, nunca foi nesse viés. J& 0s representantes da regido Sul, Vera
Lopes, e Sudeste, Hilton Cobra, informaram que n&o séo professores ou educadores.

Apesar da maioria dos entrevistados ndo trabalhar com a educacao basica, todos
demonstraram conhecimento a respeito da lei que modificou a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB) e tornou obrigatério o ensino de Histéria e Cultura Africana e
Afro-brasileira nos curriculos da educacdo basica: a lei n. 10.639, de 2003. Ao serem
questionados sobre um possivel impacto que a promulgacdo da lei possa ter trazido para o
desenvolvimento do trabalho artistico de cada um, as respostas convergiram. A principio, num
ponto, todos salientaram que eles ja faziam um teatro comprometido com a cultura africana
e/ou afro-brasileira. Por esse motivo, alguns artistas até negaram alguma modificacdo no seu

fazer teatral:

Pra mim... posso dizer assim que... sim e ndo. Nao, porque eu ja estava
desenvolvendo esse trabalho, né? Porque a nossa militancia, inclusive, que
vai fazer com que surja essa... essa lei, né? Entdo, para nds, que somos
militantes... essa lei vem legitimar uma coisa que a gente ja estava fazendo e
gue... estava... encontrando muitas dificuldades de... garantir a existéncia das
nossas praticas no espaco escolar (SOBRAL, 2015).

Outros artistas (CATENDE, 2015; SORIANO, 2015) também concordam que a
lei teve importancia ao legitimar dentro das escolas a existéncia do trabalho desenvolvido
pelos artistas negros. Concordam também em dizer que o movimento ¢ de “ca para 1a”
(SORIANO, 2015), ou seja, ainda sdo os artistas que tém levado para as escolas as suas
producdes, sendo ainda lento o processo das escolas dialogarem ou buscarem seus trabalhos.
Mas todos concordam que a lei tem a importancia de possibilitar a justificativa para a criagdo
de espetaculos cujo publico alvo é os estudantes, ou de possibilitar a construcdo de um

curriculo que reconhega a contribuicdo dos artistas descendentes de africanos:

H& quantos anos a gente vem tentando colocar dentro dos curriculos
escolares, o estudo sobre nos, né? Africanos e descendentes de africanos, né?
[...] A contribuigdo real dos africanos por esse pais, né?... A construcéo desse
pais, enquanto nacéo, € devida ao africano sequestrado e trazido para c4, e
seus descendentes, né? E... a gente ndo tem essa nocdo. Essa dignidade ndo
esta ainda dentro dos curriculos escolares. Entéo, se a gente precisa de uma
legislacio que garanta isso, a lei 10.639 vem pra isso (LOPES, 2015).

A partir das pontes conceituais elaboradas, faz-se necessario propor uma Visao
para a forma e contetido dos Livros Didaticos de Arte para a educacao basica no que concerne

ao ensino de teatro e, mais especificamente, o Teatro Negro. Os artistas entrevistados, ao
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serem questionados sobre esses conteidos, apontaram a necessidade de que se reconheca o
trabalho artistico dos grupos e também questBes ligadas & identidade, representatividade e
invisibilidade. Em relacdo a identidade, foi dito, por exemplo, que “nds, pessoas negras,
precisamos nos entender como pessoas negras” (LOPES, 2015). Reconhecer o seu proprio
pertencimento étnico-racial hd& muito tempo é uma reivindicacdo do movimento negro no
desejo de que a identidade negra seja valorizada, primeiramente, pelas préprias pessoas
negras (PIZA; ROSEMBERG, 1999).

Ainda sobre a questdo da identidade, foi dito que “elas sdo essenciais na formacao
do ser, do cidaddo, da concepc¢do de vida que ele vai ter. O pensar dele, as a¢bes dele no
futuro, vao ser importantes pra gente construir um mundo onde a diversidade de fato seja
respeitada” (CATENDE, 2015). A diversidade apontada por Catendé (2015) dialoga também
com a necessidade de representatividade, quando ele aponta que “a gente quer nosso espago
enquanto cidadio de direitos” (CATENDE, 2015). Pensando nas dimensdes ontologicas
colocadas por Mello (2015), a fala de Catendé (2015) sinaliza a necessidade de compreender
0 corpo negro também como um corpo que tem a primeira dimensdao ampliada, que pode
alcancar certo distanciamento ao sugerir a necessidade do reconhecimento de que existe
“Outro” nesse caso, 0 primeiro corpo seria o branco e, na relagdo com os negros, admitir,
respeitar e valorizar a existéncia desse outro corpo. Ainda sobre a nocdo de identidade,
Soriano afirma que para que os estudantes da educacdo basica conhecam o Teatro Negro é
necessario “saber o que ¢ ancestralidade, memoria e identidade, pra respeitar seu povo... pra
achar é... ver a beleza do povo e ai entender que tipo de teatro ¢ esse” (SORIANO, 2015).
Ainda sobre a representagéo, sobre a necessidade de se ver e se reconhecer o artista negro em
cena, surgem falas como: “Eu preciso conhecer, para respeitar” (LOPES, 2015).

Em relacdo a invisibilidade e de como seria possivel o contetdo sobre Teatro
Negro estar nos curriculos escolares, foi citado, por exemplo, o racismo estrutural, existente
na sociedade brasileira: “esse racismo estrutural, que faz com que a gente nao consiga, muitas
vezes, se ver na... na nossa integralidade, né? E... e ai, a gente fica muito fragmentado”
(LOPES, 2015). A fragmentacdo sugerida por Lopes € justamente parte da invisibilidade que
nega a existéncia da pessoa negra, que nega a existéncia e a qualidade de uma arte feita por
negros.

Segundo Sobral, para que os alunos conhegcam o Teatro Negro e tenham uma real
experiéncia nesse sentido, sdo necessarias trés acoes: que eles recebam informagdes do ponto
de vista historico; que eles participem de oficinas praticas, visto que o teatro ndo pode ser

compreendido somente de forma tedrica; e que tenham acesso ao material audiovisual com
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registro do trabalho dos grupos que fazem Teatro Negro. A artista também elenca alguns
assuntos que deveriam ser trabalhados com esses alunos ao propor um Teatro Negro em sala
de aula: a identidade das mulheres e das meninas negras ao se trabalhar com o cabelo crespo e
as praticas de uma politica genocida que ainda mata jovens negros do sexo masculino.
Segundo ela, essas questdes precisariam ser tratadas em sala de aula por meio do Teatro
Negro, pois “tudo isso a gente pode trazer a discussdo a partir da dramaturgia que o Teatro
Negro... contempla” (SOBRAL, 2015).

Os assuntos citados pelos artistas entrevistados dialogam com as diretrizes
educacionais que regulam a educacao basica. A LDB, no seu artigo 32, informa que o ensino

fundamental

[...] tera por objetivo a formagéo béasica do cidaddo, mediante:

I - 0 desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos
o pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo;

Il - a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da
tecnologia, das artes e dos valores em gue se fundamenta a sociedade;

Il - o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a
aquisicao de conhecimentos e habilidades e a formacé&o de atitudes e valores;
IV - o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de solidariedade
humana e de tolerancia reciproca em que se assenta a vida social (BRASIL,
1996a).

Pensando no inciso segundo e em didlogo com o presente trabalho, seria
importante inserir algumas compreensdes acerca do Teatro Negro que dialogasse com a
situacdo politica e social a qual os negros estiveram submetidos na sociedade brasileira.
Levando-se em consideracdo que o Livro Didatico de Arte para o ensino fundamental foi
proposto a partir do 4° e 5° anos (criancas a partir de 9 e 10 anos, aproximadamente) sdo
possiveis algumas insercdes que comecem a despertar nesses alunos a consciéncia politico-
social em didlogo com os conhecimentos artisticos. Seria possivel apresentar 0s grupos
teatrais que fazem Teatro Negro e a estética com a qual trabalham, pois, nessa fase, os alunos
tém condicOes de trabalhar principalmente com o conceito de invisibilidade, combatendo essa
ideia a partir do reconhecimento das diferengas culturais entre a contribui¢do dos africanos em
didlogo com a contribuicdo de outros povos, principalmente europeus e indigenas.

Verificando o inciso Il do Art 32, que propde a aquisicdo de conhecimentos e
habilidades e a formacéo de atitudes e valores, seria possivel estabelecer um dialogo com o
Parecer CNE/CP 03/04 (BRASIL, 2004), que institui a necessidade de se desenvolver com 0s
estudantes uma formacéo que contribua para uma melhor compreensao da diversidade cultural

brasileira valorizando a contribuicdo do grupo racial negro. Para se alcancar essa formacao, ao
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se trabalhar com alunos dos anos finais do ensino fundamental, 6° ao 9° ano (criangas de 11 a
14 anos, aproximadamente), seria interessante iniciar os estudos sobre o conceito de
identidade. Reconhecendo as diversas possibilidades de coletivos, as multiplas identidades
gue uma mesma pessoa possui, 0s alunos ja poderiam compreender o conceito de identidade
no Teatro Negro. Dessa forma, além de conhecer 0s grupos, seria possivel conhecer outras
possibilidades desse “nds negros”, além das matrizes africanas, as diversas matrizes culturais
construidas no Brasil a partir da diaspora. Grupos de Teatro Negro que trabalnem com esse
viés poderiam ter seus trabalhos explicitados.

Sobre a formag&o no ensino médio, a LDB informa que ele ter4 como finalidades:

I - a consolidagdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no
ensino fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;

Il - a preparacéo basica para o trabalho e a cidadania do educando, para
continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a
novas condicOes de ocupacéo ou aperfeicoamento posteriores;

II1 - o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a
formacdo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico;

IV - a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnol6gicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada disciplina
(BRASIL, 1996a).

Tendo o desenvolvimento do pensamento critico como uma das finalidades do
ensino médio, esse nivel de ensino é um bom momento para se trabalhar com o conceito de
representacdo. Trabalhar-se-ia, portanto, o Teatro Negro, possibilitando o aprofundamento
dos conhecimentos adquiridos no ensino fundamental, mas seria possivel elaborar um
pensamento mais complexo, inserindo as divergéncias possiveis no fazer teatral: a
possibilidade de ser artista negro e ndo ter o objetivo de fazer Teatro Negro. Nesse contexto,
afastando-se um pouco do Teatro Negro, seria possivel apresentar trabalhos cénicos que
tivessem artistas negros atuando de forma protagonista, mas sem 0s objetivos de trabalhar o
combate a invisibilidade e a identidade negra. Dessa forma, a no¢do de corporeidade, as
questdes que envolvem a corporeidade negra como um corpo que, na sociedade brasileira,
vive ameacado (MELLO, 2015), um corpo que traz diferencas fenotipicas que precisam ser
vistas, compreendidas e ressignificadas seriam também parte das compreensdes que poderiam
ser trabalhadas no ensino médio.

O ensino/aprendizagem de Arte na educacdo basica pode ser um bom momento
para vivenciar a criacdo teatral e para conhecer o Teatro Negro em toda a sua especificidade,

no que o singulariza em relacdo aos outros modos de fazer teatro, mas reconhecendo na
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riqueza desse modo, formas tdo complexas quanto em todos os outros. Reconhecer, ja na
educacdo bésica, que o Teatro Negro é uma forma de expressao artistica que envolve politica,
que precisa de espaco, e que os artistas tém lutado para isso. Reconhecer que a corporeidade
que envolve o fazer teatral negro € uma corporeidade que o torna singular, enquanto corpo
que pode e deve ser representado nos palcos por ele mesmo, e plural, enquanto um corpo que

pode assumir diversos personagens, formas e identidades.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desejo de que o Teatro Negro esteja representado nos conteudos curriculares da
educacdo basica motivou a minha pesquisa no mestrado profissionalizante em Artes e levou a
construgéo do percurso que ora finalizo. Fazer as consideragdes finais de uma dissertagéo de
mestrado é um exercicio de sintese que congrega dois fatores: o primeiro é a tentativa de
fechar um ciclo académico, de apontar os avancos construidos pela pesquisa e inseridos no
texto dissertativo. O segundo é admitir as lacunas e assumir que a pesquisa ndo se encerra, e
sim se interrompe pelas determinagdes do tempo e espaco, pela necessidade de fechar o ciclo
com os ganhos, mas com a certeza de que muito ainda hé para se construir.

Reconhecer a educacdo e a cultura como forcas motrizes da transformacdo da
sociedade brasileira foi um dos motes que 0s movimentos negros no Brasil utilizaram para
propor modificacdes na estrutura social do pais. Pais esse que, ainda hoje, além de negar a
existéncia da diversidade étnico-racial da populacdo ainda promove situacGes reais de
exterminio da cultura e da prépria populacédo negra.

O Teatro Negro foi percebido como uma das possiveis instancias do Movimento
Negro, uma forma de fazer teatro que, além de propor a arte, propde a luta por espaco e
visibilidade. Compreendo que fazer Teatro Negro é um ato artistico-politico que lida com a
corporeidade negra e dela se apropria também em sentido estético. Reconheco nesse Teatro
Negro caracteristicas da encenacdo que se faz com ancestralidade e modernidade, que busca
uma identidade negra, permitindo aos negros serem singulares nas especificidades que o0s
identifica, e plurais em suas ilimitadas possibilidades de atuacdo cénica. Nesse sentido, 0
Teatro Experimental do Negro e a Companhia Negra de Revistas sdo grupos artisticos que
mostram momentos diversos do teatro e dos negros nos palcos da sociedade brasileira.

Um desejo que se manifestou ao longo da pesquisa foi de que nos livros de Arte
ndo estivesse representado somente o Teatro Negro, e sim artistas cénicos negros e negras
que, independentemente de terem seu fazer teatral associado ao modo Teatro Negro,
pudessem possibilitar a assimilagdo dos estudantes da educacdo bésica da diversidade que o
negro pode assumir em cena: tanto se posicionando corporal e politicamente como fazedor de
Teatro Negro, quanto fazendo do seu corpo em cena um ato politico de representatividade.

A analise dos editais do PNLD 2015, 2016, 2017 e 2018, bem como dos Livros
Didaticos de Arte aprovados no PNLD 2015 e no PNLD 2016 permitiram-me perceber alguns
impactos da lei n. 10.639, de 2003, na educacdo basica. Se em pesquisas anteriores 0s
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estereotipos e as representagdes do negro de forma racista eram comuns nos Livros Didaticos,
hoje, obras que contenham alguns desses elementos séo reprovadas no PNLD e ndo podem
compor o Guia do Livro Didatico. Esse ponto ja configura uma transformacao da forma de
tratamento dos negros e mais especificamente da arte e cultura negra no material.

Um dos pontos relevantes e positivos percebidos na pesquisa foi 0 avango na
qualidade do tratamento dado ao Teatro Negro nos Livros Didaticos de Arte do PNLD 2016
em relacdo ao PNLD 2015. Sabendo que os avancos ndo se dao por acaso, suponho que eles
ocorreram gracas as criticas da avaliacdo pedagdgica ao escrever o Guia do Livro Didatico e
no retorno dado as editoras que néo tiveram seus livros aprovados no primeiro edital.

Apesar do avango percebido ao se ter um Livro Didatico de Arte voltado para a
educacdo basica, somente ele ndo garante que os conteldos sejam lecionados. Outra pesquisa
necessaria para uma compreensdo sobre o ensino de Teatro Negro na educacdo baésica
poderia, por exemplo, verificar como os professores estdo fazendo apropriacdo dos contetidos
disponibilizados no Livro Didatico em sala de aula. Outro ponto que poderia ser investigado é
a respeito da formacdo e do pertencimento étnico-racial dos autores dos Livros Didaticos.
Uma vez que foi percebido que os Livros Didaticos de Arte que traziam a fala dos proprios
artistas possuiam um discurso mais engajado, e eles se identificavam como negros, seria
possivel, por exemplo, pensar numa pesquisa que investigando a identidade racial dos autores
tentasse propor um cruzamento entre os contetdos presentes no livro e essa identidade:
existem autores de Livros Didaticos negros? Quando os autores sdo negros, sera que tornam
0s artistas negros mais visiveis?

As entrevistas com os artistas negros de cada regido permitiram ter um panorama
em relacdo a producdo de Teatro Negro no Brasil. Percebi que, apesar das diferencas
relacionadas a presenca de maior ou menor quantidade de negros nas regides, o discurso da
invisibilidade, da limitacdo em relacdo a apoio e as semelhancas em relacdo a necessidade de
militancia sdo perceptiveis em todos os grupos pesquisados. As diferencas observadas no
discurso dos artistas sdo mais ligadas a questfes de definicdo do que seria 0 Teatro Negro e
acaba por revelar a complexidade e as inumeras possibilidades do que pode ser chamado de
Teatro Negro.

Portanto, o que percebo é que os conteudos referentes ao Teatro Negro no ensino
de teatro na educacdo basica pode se relacionar principalmente com a corporeidade desse
corpo negro que ainda é visto com estranhamento, mas que estando em cena assume um
carater estético, que se difere do branco-ocidental, e politico, por ir contra uma pretensa

universalidade que, a principio, o corpo branco permitiria. Nesse viés, a partir da premissa da
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invisibilidade em didlogo com as nog¢des de identidade e representatividade, proponho modos
como os contedos do Teatro Negro possam ser contemplados na educacao basica.

E assim pretendo encerrar minha dissertacdo. Com a satisfacdo pessoal de ter
reencontrado artistas/amigos/militantes no IV Férum Nacional de Performance Negra e a
satisfagdo como pesquisadora de ter encontrado caminhos possiveis para se pensar 0 Teatro
Negro na educacdo bésica. Em ambos os casos encerro a dissertagdo com a certeza de que
tanto no sentido da militancia e da producdo artistica negra quanto em relacéo a efetividade de
um processo de ensino/aprendizagem de teatro que contemple a producéo artistica negra de

forma eficaz ainda ha um longo caminho pela frente.
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APENDICE

APENDICE | — Roteiro da entrevista semiestruturada

Qual o histérico do grupo?

O que é (foi) o Férum de Performance Negra?

Para vocé, o que e o Teatro Negro?

Qual a importancia de classificar o seu fazer teatral como Teatro Negro?

O que caracteriza, para vocé, o Teatro Negro feito em seu grupo?

O que existe em comum entre os grupos de Teatro Negro que se reuniram no Férum Nacional
de Performance Negra?

A promulgacdo da Lei 10.639/2003 teve alguma relevancia para o desenvolvimento do seu
trabalho artistico?

O que vocé considera ser importante que alunos do Ensino Médio compreendam do Teatro

Negro e do seu trabalho para uma real compreensao do seu trabalho artistico?
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ANEXOS®

ANEXO A- Material sobre os grupos entrevistados

Regido Nordeste — Bando de Teatro Olodum

HISTORICO

Nascido em uma cidade na qual a raca negra ocupa cerca de 80% de sua
populagéo, o elenco baiano do Bando de Teatro Olodum tem como proposta uma linguagem
cénica contemporanea, comprometida com um teatro engajado. Suas pecas mesclam humor e
discussao racial, leveza e ironia, diversao e militancia. Além da palavra, os atores utilizam a
danca e a musica. O Bando tem seu teatro enriquecido pela experiéncia dos diretores Marcio
Meirelles e Chica Carelli, do coredgrafo Zebrinha e do diretor musical Jarbas Bittencourt, que
dao base estética a linguagem do Grupo formado atualmente por 19 artistas negros. Em maio
de 2000, o Bando teve seu trabalho reconhecido pelo Itamaraty, através do Ministério da
Cultura, que escolheu o espetaculo Cabaré da Rrrrrraca para ser apresentado diante de uma
plateia formada por embaixadores e membros do corpo diplomatico de 16 paises africanos. O
convite aconteceu por ser a companhia baiana — hoje com vinte e cinco anos de atuacdo nos
palcos — uma auténtica representante a abordar, de forma contundente, o racismo no Brasil.
Em 1990, na sua peca inaugural Essa é a nossa praia, abordou temas como o militante negro
engajado na luta contra a discriminagdo, a ideologia do embranquecimento, o trafico de
drogas e a violéncia policial. Onovomundo, segundo espetaculo do Bando, o grupo buscou
uma aproximacdo maior com o Candomblé. Em O pai, 6! retomou o ambiente plural do
Pelourinho, a montagem abordou o tragico tema do exterminio de menores, denunciando a
exclusdo social. Em 2006, para celebrar os 16 anos de teatro negro e popular, o comprova a
sua intima sintonia com os temas universais. O texto escolhido foi Sonho de Uma Noite de
Verdo, traducdo de Bérbara Heliodora, a mais respeitada pesquisadora de Shakespeare do
Brasil. Em 2007 criou o infantil, Africas, que aborda o universo mitico africano em uma
tentativa de suprir a escassez de referenciais africanos no imaginario infantil.

O Bando de Teatro Olodum vem participando de diversos eventos representativos

das artes cénicas no Brasil e no exterior. Com o espetaculo Xiré/Eré pra toda a vida, foi a

8 Todas as informacdes e imagens utilizadas aqui compdem o acervo dos respectivos grupos e foram cedidas
pelos representantes entrevistados.
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Londres, onde fez seis apresentagdes como parte do LIFT, London International Festival of
Theatre.

Representou o Brasil na Estacdo da Cena Lus6fona realizado em Coimbra. A
convite do Ministério da Cultura de Angola, o Bando levou o seu maior sucesso, Cabaré da
Rrrrraca, para o solo africano, em comemoragdo & Semana do Teatro. Realizando o
intercdmbio e promovendo oficinas e debates, focando na experiéncia de trabalho do Grupo.

Em 2006, o Bando é agraciado com o projeto promovido pelo Ministério da
Cultura intitulado Copa da Cultura com o objetivo de levar ainda no ano da Copa, artistas
brasileiros para a terra alemd no Festpiele in Ludwigshafen. A peca escolhida para esse
projeto foi Sonho de uma Noite de Verdo de William Shakespeare. Uma remontagem dessa
vez apenas com o Bando e cinco atores convidados em cena, contribuindo com esse
espetaculo para afirmacéo e difusdo da diversidade brasileira no exterior. No Brasil, o0 Grupo
participou de diversos eventos, como, por exemplo, no Festival de Inverno de Belo Horizonte
e no Festival de Arte Negra, também na capital mineira. Marcou presenga no Carlton Dance
Festival (Rio e Sdo Paulo).

Em 2003, participou do evento Arte da Africa-Teatro no Centro Cultural Banco
do Brasil, no Rio de Janeiro, com o espetaculo Cabaré da RRRRRaga.

Participou, também, em Sdo Paulo, da Mostra Latino-Americano de Teatro de
Grupo, realizada pela Cooperativa Paulista de Teatro, através da apresentacdo do espetaculo
Cabaré da Rrrrraca e da realizacdo de um Workshop sobre o seu método de trabalho,
trocando experiéncias estéticas com grupos da Venezuela, Colémbia, Argentina, Chile,
Sergipe, Minas Gerais, Rio Grande do Sul entre outros.

Participou também do Projeto de Circulacdo da Caixa, organizado pelo Centro
Cultural da Caixa Econémica Federal, apresentando em Brasilia, na Semana da Consciéncia
Negra, os espetaculos Cabaré da Rrrrraca e Sonho de uma Noite de Verdo.

O Bando encerrou a turné no evento intitulado 25 Dias de Ativismo em Vitoria do
Espirito Santo com Cabaré da Rrrrraca.

Ainda em 2006, o Bando, junto com a Cia dos Comuns do Rio de Janeiro, realiza
em Salvador o Il Forum de Performance Negra, visando ampliar os debates na busca de
estratégias que potencializem as ac¢Oes de varios grupos brasileiros que, em sua diversidade
refletem as inUmeras expressdes das artes cénicas, focados nos rizomas da afro-descendéncia.

Em 2010 estreou Benga, que fala sobre o tempo, sobre os mais velhos, sobre
ancestralidade, experiéncia cénica onde caminham juntas tradicdo e novas tecnologias e foi

vencedor do Prémio Braskem na categoria especial, como melhor coreografia.
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Em 2012, partiu para uma experiéncia inédita na sua trajetoria com o coreografo
de Butdé Tadashi Endo, construindo o espetaculo D6, que trata da transformacdo da historia
individual, da identidade, em energia e num dialogo entre a contencdo da arte japonesa e a

explosdo de energia afro-baiana.

CINEMA

O Bando vem ampliando as suas atividades através da experimentacdo com outras
linguagens artisticas como, por exemplo, 0 cinema.

Em 2006, a cineasta Monique Gardemberg transformou em filme a peca que faz
parte da trilogia sobre o Peld, O pai 6! O elenco do filme contou com os proprios atores do
Bando incluindo Lazaro Ramos (que teve seu berco artistico no grupo) e convidados como
Sténio Garcia, Wagner Moura e Dira Paes. O elenco do Bando ja havia trabalhado com a
diretora no filme Jenipapo, de 1994.

A convite do cineasta P6la Ribeiro, 0 Bando participou, mais uma vez, de um
longa metragem intitulado Jardim das Folhas Sagradas.

Obijetivando registrar o processo criativo do fazer teatral do grupo, bem como a
sua trajetoria artistica, o Bando langou o livro O Teatro do Bando: Negro, Baiano e Popular,
integrando as comemoracOes da Semana da Consciéncia Negra, realizada pela Fundagéo
Palmares, em Brasilia, onde também apresentou Cabaré da RRRRRagca.

TELEVISAO

Com 25 anos de trajetoria, o0 Bando de Teatro Olodum sempre aceitou novos
desafios. Em 2007 partiu para uma investida ainda mais ousada: transformar uma das pecas
do repertdrio do Grupo em seriado a ser exibido na TV Globo por dois anos consecutivos
(2007/2008). A montagem O Pai O! apresentada pelo Bando em 1992 se transformou em uma
série que trouxe o elenco do Bando, incluindo Lazaro Ramos, interpretando personagens
tipicos do Centro Historico de Salvador. O convite partiu do diretor de nucleo da TV Globo
Guel Arraes, ap0s assistir a versdo para o cinema da mesma pega, dirigida pela cineasta
Monique Gardemberg.

Além das constantes invencdes artisticas, 0 Bando promove, sistematicamente,
oficinas para grupos e jovens que aspiram a mostrar sua visdo de mundo através do teatro. E
alguns participantes sdo convidados a integrar o grupo, como estagiarios, fazendo parte do

elenco de algumas montagens.
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Foto do Espetaculo Beng¢a (acervo do grupo)

Foto do espetdculo Africas (acervo do grupo)
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Regido Norte — Bambaré Arte e Cultura Negra/ AFAIA

BAMBARE - Arte e Cultura Negra, que significa “muitas vozes” na Lingua
Yoruba’, foi fundado em 25 de Junho de 1985, por um grupo de militantes do movimento
negro com o objetivo de trabalhar através do teatro, danca e mdsicas as questdes que
envolvem a populacdo negra de forma geral. Somos o primeiro grupo de teatro formados
essencialmente por negro no Estado do Para e apesar das barreiras que tivemos que superar,
resistimos até hoje e as sementes que plantamos continuam a florescer.

FACE NEGRA FACE, o nosso primeiro espetaculo escrito por Edson Catende,
Ana de Olinda e outros colaboradores, retratava a historia de forma didatica, do modelo de
vida em terras africanas, o processo da escravidado, até os dias atuais. Enfocando o Racismo, a
luta por liberdade. Roteiro de Edson Catende e Dire¢do de Amilton S& Barreto. Mais de 200
apresentacdes realizadas em municipios, Centros Comunitérios, Teatros, ruas e pracas do
Estado do Para. (1985 — 1988)

NEGRITUDE, espetaculo de afro poesia, escrito e dirigido por Edson Catendé.
Descrevia a importancia da participacédo, elaboracdo e o papel fundamental exercido pelas
mulheres na cosmovisdo africana como ser estruturante e estruturador dos sistemas. (1988 —
1990)

EMI — A concepcdo Yorubana do Universo, de Edson Catendé, dirigida por
Walter Machado. Espetaculo denso, o grupo mostra a sua maturidade e € reconhecido pelo
povo de teatro da cidade. Estreou no Teatro Margarida Schiwasapa do Centur. Sucesso de
publico e bilheteria ( 1992 — 1996). A remontagem deste espetaculo em 2010 foi possibilitada
gracas ao Edital Nacional promovido pela CADON/FCP/MINC. Foi o Vencedor do |
PREMIO NACIONAL DE EXPRESSAO CULTURAL AFRO BRASILEIRA, da regido
Norte.

O grupo continua o seu trabalho, através de varias performances como EBANO,
FLUXO E REFLUXO, NEGRICE, NEGRUMES dentre outros.

iYA YONU MULHERES PROPAGADORAS DE AXE, espetaculo de teatro escrito
e roteirizado por Edson Catendé e Ruben Aragdo, mostra o dia a dia das mulheres de Axeé
(lyaloricas, Mametos, Gaiaku) e o0 seu papel na preservacdo da familia de axé -
maio/junho/julho de 2010 (Performances nas casas de Axe).

O GRIOT E OS ESPIRITOS DA TERRA - DA ERA CANDIDA AOS DIAS
ATUAIS, vencedor do Il PREMIO NACIONAL DE EXPRESSAO CULTURAL AFRO
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BRASILEIRA, da regido Norte, promovido peca CADON/FCP/MINC, escrito e dirigido por
Edson Catendé. A dramaturgia é pautada por uma linguagem metaférica, ora poética, ora
racional, que nos remete a historicidade africana, da idade antiga aos dias atuais, dispostas em
03 atos sempre a explorar o0 bindbmio tempo-espacgo na relacdo homem-movimento.

FACE NEGRA FACE — A HISTORIA QUE NAO FOI CONTADA, Vencedor do 111
Prémio Nacional de Expressdes Culturais Afro Brasileira, promovido pela CADON / FCP /
MINC, com o patrocinio da PETROBRAS S.A. Espetaculo teatral em releitura encenado pelo
Grupo Bambaré - Arte e Cultura Negra, da Associagdo dos Filhos e Amigos do Ile Iya Omi
Ase Ofa Kare - AFAIA, concepcdo e montagem de Edson Catendé, a contradicdo da
escravidao e vida na trajetéria histérica dos africanos e seus descendentes no Brasil, em
quatro atos. Um resgate da verdadeira memoria coletiva com o protagonismo negro, pois sao
inumeraveis os registros sempre negados de enfrentamento do povo negro a exploracdo e ao
genocidio.

Enquanto ensaia o novo espetdculo NEGRUMES NEGRICES o Bambare continua
apresentando FACE NEGRA FACE em espacos alternativos da cidade. Em Julho comeca

apresentacdo nos espacos de Terreiros e em agosto nas Escolas da zona periférica de Belém.
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Foto do espetaculo Face negra face — a historia que ndo foi contada (acervo do grupo)

Foto do espetaculo Face negra face — a histdria que ndo foi contada (acervo do grupo)
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Regido Centro Oeste — Cia de Arte Negra Cabeca Feita

A Cia de teatro negro Cabeca Feita foi criado em 1999 por Cristiane Sobral, 12
atriz negra graduada no Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia e hoje
conta com outros atores também formados ou em formag&o no mesmo departamento, além de
artistas da cidade interessados na composi¢do de uma teatralidade e de uma proposta estética
alternativa diante da ainda escassa participacdo e insercdo do artista negro no mercado de
trabalho.

O grupo insiste na pesquisa e na ousadia do resgate e da producdo de uma
dramaturgia onde a personagem negra desloque-se da posicdo de objeto (normalmente
propagada em nosso meio) para a posicao de sujeito.

A companhia procura aumentar a visibilidade da populacdo negra ainda ofuscada
por um padrdo eurocéntrico que ndo reflete a realidade multiétnica e fortalecer a identidade e
a autoestima dos afro-descendentes de nosso pais, o Ultimo a abolir formalmente o trabalho
escravo, hoje possuidor do segundo contingente de populacdo negra do mundo, ficando atras
apenas da Nigéria. Ao reivindicar um novo lugar para 0 negro no teatro, procuramos
apresentar alternativas para a inclusdo afro-descendente em todas as esferas da sociedade,
como produtora de conhecimentos, geradora de riquezas e formadora de opinides. O teatro é
um espelho.

As montagens sdo constituidas com base numa dramaturgia propria, assim como
pela leitura e estudo de pecas do Teatro Experimental do Negro, de outros autores negros, de
textos da literatura negra e da dramaturgia “universal”.

Espetaculos

1. Esperando Zumbi - 2015

2. Recordar é Preciso. 2013.

3. Alisantes Anénimos. 2013.

4. N&o vou mais lavar os pratos. 2012

5. Estatuas de Sal — 2006

6. Comédia do Absurdo — 2005

7. Petardo - Sera que vocé aguenta? 2004

8. Ciclo de Leituras Dramaticas — Textos do PAS — 2002
9. Dra. Sida - Essa mulher vai fazer a sua cabeca. 2002
10. | e Il Ciclo de Leituras Dramaticas — Autores Negros/ Dramaturgia negra - 2001
11.  Uma Boneca no Lixo. 1998.
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Uma Boneca no Lixo — um mondlogo cénico-musical que discute o mito da democracia
racial brasileira, premiado pelo GDF em 1999. Foi apresentado em Brasilia, Porto Alegre, Rio
de Janeiro e Salvador. Este espetaculo comemorou os 10 anos da sua estréia em 2008.

Dra. Sida — uma comédia musical que discute a sexualidade em tempos de Aids e demais
doencas sexualmente transmissiveis. Espetaculo patrocinado pelo Ministério da Saude do
Brasil ja assistido por mais de sete mil pessoas.

Projeto Ciclo de Leitura Dramatica — eventos gratuitos com leitura de pecas do teatro negro
nos principais teatros da cidade seguidos de debates com o publico em geral e com alunos do
Ensino Médio e Fundamental de Brasilia e cidades do entorno.

Petardo — Sera que vocé aguenta? — Uma estdria de amor com protagonistas negros.
Espetaculo apresentado em Maio de 2004 na cidade de Luanda/Angola, patrocinado pela
Petrobras e Odebrecht S.A que reinaugurou o Nacional Cine Teatro de Luanda.

Comédia do Absurdo — O espetéaculo apresenta uma reflexdo atual sobre as relagdes raciais
no Brasil. De forma sensivel, ludica e direta, sugere alguns dos possiveis caminhos para a
inclusdo da negritude brasileira na vida pablica do pais, 0 resgate de sua auto-estima e o
exercicio pleno da cidadania.

Estatuas de Sal - é um espetaculo visualmente contundente e de contetdo forte. Uma familia
dilacerada pela violéncia é construida passo a passo, em dialogos minimalistas e siléncios
prolongados, numa performance que prima pelo cuidado gestual minimalista tendo como foco
a criacdo de imagens e sensacBes de maneira simples, concreta e intensa. Foi construido
durante uma Oficina do projeto 3 X 4, ministrada pelo Grupo Galpao (MG).

Nao Vou Mais Lavar os Pratos — espetaculo cénico musical com textos poéticos e cangdes
de Cristiane Sobral, publicados no livro com o mesmo nome, contemplado pelo FAC — DF
(verba para a publicagéo).

Alisantes Andnimos — Peca de 50 minutos que aborda, por meio do humor e da musica, 0s
desafios da construcdo da identidade negra no Brasil. S&o quadros curtos, onde varios
personagens, alinhavados pela historia de Nina, a protagonista, vdo revelando o0s seus
paradoxos.

Recordar é Preciso — dramaturgia constituida com textos de Cristiane Sobral e Conceigéo
Evaristo, poesia, teatro, musica. Performance.

Esperando Zumbi — Monologo. Uma mulher em conflitos de identidade e subjetividade

espera Zumbi dos Palmares, 0 Zumbi de ontem, o de hoje, ela Zumbi.



Foto do espetaculo Petardo Foto do éspétéculo Alisantes Anonimos
(Acervo do grupo) (Acervo do grupo)

Foto do espetaculo Estatuas de Sal (acervo do grupo)
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Regido Sudeste — Cia dos Comuns

A Cia dos Comuns foi criada em 2001, pelo ator e diretor Hilton Cobra, a partir da
necessidade de se ampliar a presenca de companhias de teatro negro contemporaneo, no
cenario cultural brasileiro. Em julho, inicia suas atividades com um workshop Oficinas
paralelas, dirigido para a formacdo de atrizes e atores negros, alem da realizacdo do
seminario A presenca do negro no teatro brasileiro. Nesse mesmo ano, estreia seu primeiro
espetaculo A roda do mundo, que deu inicio a trilogia sobre ancestralidade e
contemporaneidade que viria a se completar com os espetaculos Candaces - A reconstrucao
do fogo (2003) e Bakulo - Os bem lembrados (2005).

Ampliando suas atividades extra palco, cria, produz e realiza na cidade de
Salvador, em parceria com o Bando de Teatro Olodum, as quatro edi¢Ges (2005, 2006, 2009 e
2015) do Forum Nacional de Performance Negra.

Em 2007, no Rio de Janeiro, realiza Olonadé - O teatro da Comuns, outro projeto
que amplia as possibilidades de formacéo de artistas e técnicos negros nas artes cénicas.

WORKSHOP (2001) — O workshop Oficinas Paralelas foi criado para dar
oportunidade e revelar o potencial dos atores e atrizes negros brasileiros, fornecendo, ao
mesmo tempo, a base para formacao do elenco e da equipe técnica da Cia dos Comuns.

SEMINARIO (2001) — O seminario A Presenca do negro no teatro brasileiro
objetivou contextualizar e solidificar as bases estéticas e culturais para a criacdo da Cia dos
Comuns, dentro de uma perspectiva histérica e social.

I OFICINA COMUNS DE DANCA AFRO (2006) — Ministrada pelo coredgrafo
ZEBRINHA, um dos mais importantes e experientes profissionais do mundo da danga
brasileira. Durante uma semana, 49 artistas do teatro e da danca mergulharam e
experimentaram o que a de mais moderno na danca afro-brasileira.

OLONADE - O teatro da Comuns (2007 ) - OLONADE - A cena negra
brasileira (2010[2011) — Criar meios para a produgdo de um teatro a partir da perspectiva das
culturas de matriz africana e capacitar profissionais nas artes cénicas, tendo como énfase o
teatro negro brasileiro. Estes foram os motivos que levaram a Comuns a realizar o OLONADE
- O Teatro da Comuns e 0 OLONADE - A cena negra brasileira, compostos de palestras,
debates, oficinas, leituras dramatizadas, espetdculos de teatro e danca e mostra
cinematogréfica.

FORUM NACIONAL DE PERFORMANCE NEGRA (2005 | 2006 | 2009 |

2015) — A Cia dos Comuns realiza juntamente com o Bando de Teatro Olodum/BA, o Forum
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Nacional de Performance Negra, em Salvador/BA. O Férum, em cada uma das quatro
edigdes reuniu cerca de 200 pessoas entre artistas, representantes de grupos e companhias de
teatro e danca negros, pesquisadores e académicos com o objetivo de discutir os mecanismos
de financiamentos capazes de dar conta da demanda da nossa producao artistica. O evento é
composto de Palestras, Mesas redondas, Debates, Oficinas, Grupos de trabalho e Espetaculos
de danca, teatro e manifestacédo cultural de matriz africana.

ESPETACULOS

“A RODA DO MUNDO” (2001 | 2002)

Um espetaculo onde o jogo da capoeira é o fio condutor de histérias sobre a luta
pela sobrevivéncia a partir das dificuldades da comunidade negra, dentro de uma estética onde
0 gesto, a danca e a musica imprimem um significado especial a cena. Esperanca, fe,
corrupgéo, trabalho, marginalidade e o preconceito sdo alguns dos temas retratados nesta
montagem, que reune ainda recursos multimidia aliados as diversas formas de expresséo de
matriz africana tais como o samba, o hip hop e o blues.

Temporada na Fundicdo Progresso/RJ e no Teatro Carlos Gomes/RJ e no Teatro
Vila Velha/SALVADOR-BA, atingindo um publico de 12.500 espectadores.

“CANDACES - A RECONSTRUCAO DO FOGO” (2003 | 2004)

Candaces Shanakdakete, Amanirenas, Amanishakete, Amanitere eram rainhas e
guerreiras negras que viveram antes da Era Cristd, detendo o poder no Império Méroe. A
partir da reinvencao artistico-historico destas personagens, o espetaculo retrata um painel de
historias protagonizadas por personagens absolutamente comuns. Mostra um retrato fiel da
bravura cotidiana da mulher negra brasileira e do quanto é poderoso o ser feminino. E um
mergulho no universo feminino, destacando a riqueza, os percalgos e 0s avangos que marcam
a trajetoria das mulheres negras e as contribui¢des politicas, culturais e sociais até a nossa
época.

Temporada nos Teatros Glaucio Gill e Carlos Gomes, seguindo em turné para
Salvador, no Teatro Vila Velha e Brasilia, no Teatro Nacional/Sala Villa-Lobos. De volta ao
Rio, fecha temporada no Theatro Municipal. O puablico atingido até o momento € de 18.000
espectadores.

Candaces ganhou o Prémio Shell/2003 de Melhor Mdsica, tendo sido indicado em
mais 3 categorias: (Dire¢do, Figurino e Categoria Especial/Coreografia). Foi também eleito

pelos Jornais “O Globo” e “Jornal do Brasil” como um dos 10 melhores espetaculos de 2003.
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“BAKULO - OS BEM LEMBRADOS” (2005 | 2006)

Evocando mitos passados e com uma narrativa fortemente baseada no pensamento
do Professor Milton Santos e sua obra “Por uma outra globalizagdo”, “BAKULO - Os bem
lembrados” traz também aspectos da genialidade de Glauber Rocha na construgdo de um texto
cuja forca estd na palavra e na discussdo de temas como a ocupacao dos territorios, exclusao
social e politicas para negros, tudo dentro de uma contextualiza¢éo inquietante, seca e direta
sem metaforas e mais realista.

Com uma estética que valoriza a musica executada ao vivo por um quinteto
acustico; BAKULO flerta com a linguagem do cinema a partir da construcdo de cenas que sao
apresentadas como um roteiro cinematografico.

“O espetaculo corre em quatro linhas que se cruzam e interagem entre si: 0 texto
de Milton Santos; os personagens contemporaneos que falam através desse roteiro; 0s
personagens ancestrais presentes ao longo da peca e a trilha musical harmonizando as
situacOes retratadas no palco. Optamos por apresentar essas cenas de forma fragmentada,
instigando o espectador a criar a sua propria edicdo” afirma Marcio Meirelles, diretor do
espetaculo.

Temporadas no Rio de Janeiro, em 2005, nos Teatros Nelson Rodrigues e Teatro
SESI. Para em turné para Curitiba no Teatro Guairdo, Brasilia no Teatro Nacional / Sala
Martins Pena, Belo Horizonte no Teatro SESIMINAS e Salvador no Teatro Vila Velha. Fecha
a turné no Theatro Municipal do Rio de Janeiro com uma apresentacdo para 2.350

espectadores.

“SILENCIO” (2007 | 2008)

Trata da loucura e dos siléncios contidos no corpo de uma pessoa que, durante
toda a sua existéncia, sente que a qualquer momento podera ser vitima do racismo, e transita
no universo dos gritos emudecidos, calados e indiziveis & compreensdo humana, subjugados
em conseqliéncia do preconceito racial. As personagens expurgam seus siléncios e 0s varios
siléncios do mundo. Os siléncios dos povos ainda oprimidos, ainda manipulados, ainda
subjugados. Os siléncios e os gritos. Quantos gritos ainda ndo gritados, postos para fora, na
vida de um escultora, de uma pintora e na vida de tantos homens e mulheres negras do nosso
mundo? Siléncios de dor, gritos de felicidade; siléncios de paixao, gritos de prazer; siléncios
poéticos, gritos sonoros... Muitos sons novos e milenares foram construidos em suas

gargantas.
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Temporada (nov/dez-2007) no Teatro Livre-Fundigdo Progresso, (mar-2008) no
Teatro Glaucio Gill/ Rio de Janeiro, (out-2008) no Teatro Plinio Marcos/Brasilia e
Apolo/Recife e (nov-2008) nos Teatros Vila Velha/Salvador e Dona Cand/Santo Amaro, BA.

Foto do espetaculo Siléncio (acervo do grupo)

Foto do espetaculo Candaces (acervo do grupo)
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Regido Sul — Grupo Caixa Preta

TRAJETORIA

Um dos grupos mais emblematicos da cena teatral gaicha, o Grupo Caixa-Preta é
formado por artistas negros, surgiu no cenario gaicho em 2002, liderado pelo diretor Jessé
Oliveira, tendo logo, se tornado um dos mais expressivos grupos de teatro do Rio Grande do
Sul. Realizou os espetaculos: TRANSEGUN, de Cuti (2003), HAMLET SINCRETICO (2005),
baseado na obra de William Shakespeare, 0 mondlogo MADRUGADA, ME PROTEJA (2007),
de Cuti, ANTIGONA BR (2008), através do Prémio Myriam Muniz, da FUNARTE, no
Theatro Sdo Pedro, O OSSO DE MOR LAM (2010), do senegalés Birago Diop, DOIS NOS NA
NOITE (2010), de Cuti.

Realizou anualmente de 2006 a 2013 o ENCONTRO DE ARTE DE MATRIZ
AFRICANA, evento de discusséo da arte afro-brasileira.

Em 2013 recebeu o Prémio FUNARTE/MINC de Artes Negras para a montagem
de Ori Orestéia com estreia em outubro de 2014.

E um grupo negro comprometido com a investigacdo de uma linguagem teatral
fundamentada na brasilidade e na identidade gestual calcada em elementos da cultura afro-
brasileira. Tem inovado na utilizacdo de elementos estéticos afro-brasileiros como recursos a
servico da narrativa e da encenacdo. O gestual afro-brasileiro é transformado em cdédigo
cénico pleno de significacao.

O espetaculo HAMLET SINCRETICO demonstrou, ao longo de sua carreira, ser
um trabalho que desperta o interesse, tanto de publico, quanto de especialistas, tendo recebido
criticas unanimes e prémios atestando sua qualidade. Em 2007 recebeu o prémio de melhor
espetaculo estrangeiro no Uruguai além de ter realizado apresentacfes na capital e interior do
Uruguai e também em Ribeirdo Preto - SP, dentro do Festival Shakespeare — Tradicdo e
Contemporaneidade. Foi indicado ao Prémio Acorianos nas categorias Melhor espetaculo,
direcdo, figurino, trilha sonora, ator coadjuvante e atriz coadjuvante, tendo recebido o Prémio
RBS de Melhor espetéaculo Juri Popular.

Em 2008 ANTIGONA BR impactou a cidade com sua contemporaneidade,
originalidade e corrosdo de mais um classico, com escritura dramatica de Viviane Juguero.

Este novo espetaculo marca o interesse pelo aprofundamento na investigacdo de uma
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linguagem propria do Grupo e sua ousadia em procurar novos caminhos para a encenagéo.
Teve inumeras indica¢des ao Prémio Acorianos figurando entre os destaques teatrais de 2008.

Nessa peca, 0 diretor apresenta uma concepcdo estética inovadora, trazendo
elementos da contemporaneidade negra. Além do sincretismo com elementos da tradi¢éo afro-
brasileira, a peca dialoga com elementos miticos de diversos momentos da cultura afro. A
criacdo, que engloba as trés tragédias de Esquilo (Agamenom, Coéforas e Euménides) realiza
um caminho que vai da raiz da cultura afro-brasileira, passando por batuque, orixas, samba,
gafieira e chegando na cultura pop internacional. Essa ultima abordagem sincretiza alguns
personagens com figuras embleméticas da cultura negra atual: o atormentado
psicologicamente e perseguido pela justica Orestes se aproxima de Michael Jackson, Atenas a
Angela Davis, além de referéncia aos Panteras Negras e estrelas da Black Music.

Na peca, revela-se uma gama de potentes signos da cultura afro-brasileira,
resgatando elementos de uma tradi¢do gestual que se constituiu no Brasil e também signos
ligados aos mitos e arquétipos da cultura negra internacional. Investigam-se as raizes do teatro
ritual, a partir de um mergulho na cultura africana e afro-brasileira, cultura pop
contemporanea e suas composicdes corporais. A perda de identidade é abordada
simbolicamente por meio de aspectos do sincretismo religioso e cultural. O diretor propde
uma encenacdo onde a constru¢do plurissignificativa da cena viabiliza multiplas leituras,
demandando um posicionamento critico do espectador. Ampliando a significacdo da
narrativa, Ori Oresteia apresenta diversos estimulos que devem resultar em sensacGes e

reflexdes fundamentais para uma percepcao ampla da questdo afro-brasileira atual.

2003 TRANSEGUN

Diregdo: Jesse Oliveira Elenco: Anderson Simdes, Adriana Rodrigues, Glau
Barros, Junior Menerosa (Juliano Barros), Marcelo de Paula, Marcio Oliveira, Nina Fola,
Paulo Adriane, Vera Lopes Diregdo Musical: Luis André Figurino: César Terres lluminacéo:
Miguel Tamarajo (Jaca) Ambientacdo cenogréafica: Jessé Oliveira Criagdo Grafica: Irene
Santos Fotos: Carlos Cruz Divulgagdo: Delta V Produgdes/ Viviane Juguero. Patrocinio:
FUMPROARTE

2005 HAMLET SINCRETICO
Direcdo e ambientagdo cénica: Jessé Oliveira Elenco: Adriana Rodrigues, Vera
Lopes, Eder Santos, Flavio Oya Tundé, Glau Barros, Juliano Barros, Kdoo Guerreiro,

Leandro Daitx, Marcelo de Paula, Rodrigo Ond Abiaxé, Silvio Ramdo, Wagner Santos
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Direcdo musical: Luiz André da Silva Figurinos: Adriana Rodrigues e Gil Collares Assessoria
em religido: Baba Diba de Yemonja Coreografias: Adriana Rodrigues lluminagdo: Miguel
Tamarajo e Jesse Oliveira, Camila de Moraes, Jessé Oliveira fotografia e criacdo grafica:
Irene Santos producdo Silvia Abreu substituicbes Diego Neimar, Silvia Duarte colaboraram
na criagdo: Anderson Simdes, Juliana Kersting, Renato Mallmann, Luiz Carlos Ribeiro,
Sidnei Borges, Apolénio Cipriano, Tadeu Liesenfeldt e Gil Collares. Patrocinio:
FUMPROARTE

2006 MADRUGADA, ME PROTEJA
Direcdo e iluminacdo: Jessé Oliveira Autor: Cuti intérprete Silvio Raméo

Producédo Caixa-Preta

2008 ANTIGONA BR

Direcéo: Jessé Oliveira Elenco: Glau Barros, Silvio Ramdo, Adriana Rodrigues,
Ederson Santos, Leandro Daitx, Wagner Santos, Silvia Duarte, Flavio Oya Tundé, Ravena
Dutra, Lucila Clemente, Josiane Acosta, Diego Neimar Dramaturgia: Viviane Juguero
Direcdo Musical: Luiz André da Silva Preparacdo Vocal: Marlene Goidanich Assessoria em
Religido de matriz Africana: Baba Diba de Yemonja Preparacdo Corporal: Jesse Oliveira
Preparacdo Coreogréafica: Joca Vergo e Marilice Bastos (Danga Contemporanea) Coreografia:
Joca Vergo, Adriana Rodrigues e Jessé Oliveira lluminacdo: Jessé Oliveira e Miguel
Tamaraj6 Operacdo de luz: Juliano Barros Operacdo de som: Evelise Mendes
lluminacdo/performer: Camila Lopes de Moraes Criagdo e confeccdo de figurinos: Raquel
Cappelletto Confeccdo de colares: Flavio Oya Tundé Confeccdo de capacetes: Wagner Santos
Fotos: Bruno Gomes Projeto Grafico: Elinka Matusiak Assisténcia de producdo: Karla Meura
Diregdo de Producdo e Assessoria de Imprensa: Silvia Abreu. Patrocinio:
PETROBRAS/FUNARTE

2009/2010 O OSSO DE MOR LAM

Diregdo: Jessé Oliveira Autor: Birago Diop Traducdo: Gregoire Kantoussan
Elenco: Diego Neimar, Josiane Acosta, Lucila Clemente, RavenaDutra, Silvia Duarte, Silvio
Ramdo Ambientacdo cenografica: Jessé Oliveira Confeccdo cenogréfica: Diego Neimar
lluminagdo: Jessé Oliveira e Miguel Tamarajé (Jacka) Figurinos e Producdo Caixa-Preta

substituicdo: Rielle Dutra
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2010 APARICAO DA VIRGEM MARIA (RUA)
Direcédo: Jessé Oliveira elenco: Lucila Clemente, Ravena Dutra, Silvio Raméo e

Diego Neimar elementos de cena: Caixa-Preta Participou da criacdo: Josiane Acosta

2010 DOIS NOS NA NOITE
Diregdo: Jessé Oliveira intérprete: Adriana Rodrigues: participacdo: Marcio
Oliveira iluminacdo: Miguel Tamarajo (Jacka) cenario: Wagner Santos Madeira e Jessé

Oliveira operacéo de luz: Paulo Centeno Bangbose producéo: Marcio Oliveira e Caixa-Preta.

2015 ORI ORESTEIA

Direcdo: Jessé Oliveira Elenco: Adriana Rodrigues, Diego Naya, Eder Rosa, Glau
Barros, Juliano Barros, Marcelo de Paula, Mariana Abreu Marmontel, Pdmela Amaro,
Richard Gomes, Viviane Juguero e Wagner Madeira Dramaturgia: Viviane Juguero
Argumento: Jessé Oliveira Textos originais: “Agamémnon”, “Coéforas” e “Euménides”, de
Esquilo. Consultoria teérica: Barbara Kastner (Alemanha) Trilha sonora original: Viviane
Juguero e Grupo Caixa PretaComposi¢do de musicas originais: “Pressagio”; “Saudacdo”;
“Templo de Apolo” e “Atena” (Viviane Juguero ); Agamémnon e Jamais te trairei (Grupo
Caixa Preta) Colaboracdo nos arranjos e sonoplastia: Wagner Madeira e Diego Naia
Colaboracéo de sonoridades: Grupo Caixa Preta

Selecdo das masicas de outros compositores: Jessé Oliveira Consultoria musical:
Alvaro Rosa Costa Figurinos: César Terres Cenario: Rodrigo Shalako Artista Gréfico:
Waldemar Max Barbosa da Silva lluminacdo: José Luis Fagundes Kabelo Assistente de
Direcdo: Juliano Barros Assisténcia em preparacéo corporal: Eder Rosa Coreografia da cena
do baile: Paulo Pinheiro Direcdo de Producdo e Elaboracdo do Projeto: Jessé Oliveira
Producdo Jessé Oliveira e Silvia Abreu Divulgacdo: Silvia Abreu
Prémios:
2005 Prémio RBS Melhor espetaculo Juri Popular Agorianos
2005 Melhor trilha sonora original — Prémio Acorianos
2007 Prémio Florencio Melhor Espetaculo Estrangeiro — Uruguai
2013 Prémio FUNARTE Artes Negras
Indicac0es:
2005 Melhor espetaculo
Melhor diregéo

Melhor figurino
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Melhor trilha sonora

Melhor ator coadjuvante

Melhor atriz coadjuvante

2007 Prémio Florencio Melhor espetaculo Estrangeiro — Uruguai
2008 Melhor direcéo

Melhor figurino

Melhor iluminacéo

Melhor trilha sonora

Prémio Myriam Muniz FUNARTE/PETROBRAS
2010 Prémio FUNARTE Festivais de Artes Cénicas
2013 Prémio FUNARTE Artes Negras
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Fotos do espetaculo Hamlet Sincrético (acervo do grupo)

Foto do espetaculo Antigona Br (acervo do grupo)
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ANEXO B- Documento final do Grupo de Trabalho — Investigacdes Estéticas da
Performance Negra

IV FORUM NACIONAL DE PERFORMANCE NEGRA
GRUPO DE TRABALHO - Investigac6es Estéticas da Performance Negra

Nas discussdes do Grupo de Trabalho “Investigacdes Estéticas da Performance Negra”
reunido no IV Férum Nacional de Performance Negra, reconhecemos que as investigacdes

estéticas dos trabalhos cénicos dos participantes do grupo pautam-se por:

- Consciéncia das possibilidades enquanto artista negro (Individualidade, subjetividade e
potencialidades)

- Criacdo de uma performance negra consciente de sua dimensdo politica, estética e
ideoldgica.

- Construcdo de personagens negros com dimensdo humana, proporcionando o
desenvolvimento de suas afetividades, conflitos e outros aspectos de sua subjetividade.

- Dramaturgias pautadas no “ser” e “fazer” negro a partir de um olhar negro sobre a realidade.

- Construcbes coreograficas que respeitem a corporalidade negra, suas especificidades e
simbolos.

- Arte feita por negros e reconhecida por sua comunidade.
- Escrita ndo contaminada pelo olhar eurocéntrico.

- A arte negra é diversa, com vérias possibilidades estéticas, dai a importancia da constitui¢do
de grupos, coletivos e outros agrupamentos artisticos que desenvolvam e aprofundem suas
préprias investigacdes de acordo com suas escolhas estéticas, politicas e ideoldgicas.

- O negro enquanto sujeito e protagonista das suas histrias ndo pode ser representado, ele
atua.

- Reconhecimento dos mestres negros como formadores de uma linguagem artistica e
consciéncia da importancia da salvaguarda e continuidade do legado da ancestralidade
africana e afro-brasileira.

- Reconhecimento de que o trabalho artistico desenvolvido na performance negra tem valor
enquanto obra de arte podendo ser referéncia no universo das artes cénicas.

- Liberdade de criacdo a partir do universo simbdlico negro, com seus costumes, tradicdes,
memoria, histdrias e religides.

- Subjetividade histdrica, politica e geografica.



